MONATSHEFTE 

F0R 

MUSIK-GESCHICHTE 

HERAUSGEGEBEN 

VON DEB 

GESELLSCHAET FOB, lUSIKFORSCHUNG. 

ZEHNTER JAHRGANG 

1878. 

REDIGIRT 

VON 

ROBERT EITNER. 



BERLIN. 

Kommissions-Verlag von T. Trautwoin, 
Kgl. Hof-Buch- und Musikalicn-IIandlung, 

\V. Leipzigcretrafse 107. 

JTottoprois dos Jahrganges 9 Mark. 



: Inhalts -Verzeichniss. 

Emm 

Eli franzosischer Mugikbcricht aus der ersten Halfte des 17. Jahrh., deutsch 
von W. J. v. Waslelewskl ............... 1. 1? 

Bericht uber die zweite Abtheiluug der harmonikalen Symbolik des Alter- 

thums von Freih. A. v. Tbimus (R. Schlecht ) ........ 10 

Ueber Hucbald's Werk „De Musica" von P. Ans. Schubiger 24 

Einige Nachrichten ttber alte Masiicr, von JSitmer ........ . 29 

Einiges ana Mich. Praetorius Syntagma musicum, Tom. Ill , 1619, vou 
Eitner, mit 1 Musikbeilage ............... 88. 49 

Friedrich Heimsoeth, Nekrolo* ................ 41 

Aisxttge aus dem Albam Acaaemiae Vitebergensis 1 602 — 1560 ..... 64 

A us den Cammerei-Registern der Stadt Hannover* 16. u. 17. Jahrh. ... 65 

Zwei unbekannte deutscbe geistl. Lieder aus dem 16. Jabrh., von O. Kade 57 
Zwei Aktenstucke, den kurfurstl. s&chs. Kapellm. Mat. le Maistre betrefFend, 

v. Furstenau ...................... 60 

Ueber den Contrapunkt. Eine kurze Anweisung aus dem 16. Jahrh. von 

Baumker ...................... 63 

Ein nnbekanntes Sammelwerk, 1541, von Kade . . 65 

Biographie universelle des Mesiciens el Bibliogr. generate du la Mnsiqne. 

Supplem. de Arth. Pougin ................ 68 

M agister Johannes Lindemann, von J. C. W. Lindemann . . . . . . 73 

Johann Walther, Biographisches und Bibliographisches, von Eitner . . 79. 89 
Das muBikalische Alphabet (mit 1 Tafel) von Utto Kornmttller . . . . Si 

Aus meiner Bibliothek, von G. Becker, III. S. 100. -IV. ...... 161 

Andreas Ornithoparchus und dessen Lehre von dm Kirchenaccentcn » von 

Justus W. Lvra, besprochen von Jul. Richter . . . . . . . . . 105 

Die kgl. Musikahensammlung in Dresden, von Furstenau . . . . . . 113 

Die Musik in Spanien nach Gevaert, von Eitner .......... 115 

Georg Rhaoj Biographie v. Eitner . . 120 

Kultnrhistonsche Skizzen ans der romanischen Schweiz von G. Becker . 129 
Wasielewski (W. J. von) Geschichte der Instrumentalmusik im 16. Jahrh. . 135 
Leonhard Lechner, von E itner ............. 137. 154. 164 

Samuel Scheidt und dessen DedicatioQSchrift bei Ueberreichung seines Orgel- 

tabulaturwerkes an J oh. Georg L von Sacbsen 1624, von Kade . . . 145 
Edmond vander Straeten's tome 4 me: La musique aux rays-Bas .... 152 

Rechnungslegong uber die Monatshefte 1877 174 

Yerzeicbni88 der Bttcher, Musikalien und Bildnisse im Besitze der Gcsell- 

schaft fir Musikforschung ................. 174 

Namen- and Sach-Register .................. 179 

Fehlerverbesserung ..................... 182 

Mittheilungen Qber Praetorius Syntagma, 14. — Leben Job. Joach. 
Quantz, S. 14. — Fromme's Musikalische Welt, S. 14. — Thayer, 
Beitrag zur Beethoven-Literatur, S. 14. — C Ferd. Becker, S. 15. - 
Joh. Mangon, Missa 4 v. S. 30. - Andreas Hofer, S. 47, 72, 87. — 
Bartolomeo Cris tofori, Erfinder des Pfte. S. 47. — Tr itonius 9 Oden 
1607 % und 1532, S. 48. — Dietrich Buxtehude, S. 56. - Georg 
Simon Lohlein's Trauer-Cantate, S. 56. — Katalog der Bibliothek 
Rudolfina in L i egn i tz , S. 86. — Musee Kraus a Florence (Instru- 
mente), S. 87. — Georg Schalle, Gedenktafel, S. 128. — Krigar's 
Musiker-Kalender, S. 159. — J. Ernst Eberlin , S. 159. — Die kaiserl. 
Univ.-Bibl. in Strafsburg i. Els. S. 160. — Vcrzeichniss der Werke Ed. 
G. J. Greaoir, S. 173. 
Beilage zu den Monatsheften 1) Schluss mm 1. Bde. Das deutsche Lied 
des 15. und 16. Jahrh. — 2) Katalog der in den Augsburger Bibliotheken 
aufbewahrteu Musikalien von H. M. Schletterer, S. 1 — 80. Fort- 
setzung uud Schluss, nebst besonderem Titel und Index, folgen im 11. Jahr- 
gange 1879. 



Bbrei- mi itrftspiJitwaiJi Iltglitltr. 

Prof. Dr. E. KrUger in Gottingen 

P. Anselm Schubiger in St. Einsiedeln (Schweiz) 

Freiher Albert von TMmis, Appellationsgerichtsrath in loin f 



Vtrstaids - litglieder. 

Prof. Franz Commer, Berlin, Vorsitzender ' 

Br. B. A. Wagner, Berlin, stellvertretender Vorsitzender 

Hob. Eitner, Berlin, Sekretar, S. W. Kdniggratzerstrafse 101 

Emanuel Mai, Berlin, Mitglied des Ansschusses 

Wilhelm Schulze, Berlin, Mitglied des Ansschusses 



Ordfatlifhe 

J. Angers tein, Rostock 

Adolf Auberlen , Pfarrer , Hassfelden 

(WQrttemberg) 
M. Bahn, Verlagshandlung, Berlin 
Dr. Bamberg, Consul, Messina 
Ev. J. Battlogg, FrUbmesser u. Chorreg. 

in Gaschurn 
Will, Baumker, Kaplan, Niederkruchten 
Georg Becker, Lucy b. Genf 
W. Betbge, Organist in Halberstadt 
H. Bockeler, Domchordir., Aachen 
Dr. Boecker, Pfarrer, Fischeln 
P. Bohn, Trier 
Prof. Dr. Crecelitis, Elberfcld 
Alfr. Ddrffel, Leipzig 
0. Dressier, Chordirektor, Weingarten 
Dr. Faifst, Prof., Stuttgart 
Dr. F. Fraidl, Graz 

Edm. Friese, Musikdir., Offenbach a/M. 
Ad. Frdlich, Stadtpfarrer, Diefsenhofen 

(Schweiz) 
Moritz Furstenau, Dresden 
Franz Xav. Haberl, Kapellmeister, Re- 

gensburg 

J, Ey. Habert, Organist und Rtdakteur, 

Gmunden 
S. A. E. Hagen, Kopenhagen 
Mich. Ualler, Churreg., Regensburg 
Mich. Hemesiorif, Musikdir., Trier 
Dr. Hoppe, Capitular, Frauenburg 
H. Httls, Domvic, Mtinster 
Otto Kade, Musikdirekt., Schwerin I. M. 
Kirchboff und Wigand, Leipzig 
Utto Kornmuiler, Kloster Metten in 

Niederbayern 



Hitglieder. 

Alex. Kraus Sohn, Florenz 

Emil Kraus e, Hamburg 

Arnold Kuczvnski , Firma F. Butsch 

Sohn, Augsburg 
Leo Liepmannssolin, Berlin 
Freiherr von Liliencron, Klosterpropst, 

Schleswig 

Bernh. Loos , Lehrer, Hofwyl bei Bern 
J. H. Meier, Organist, Schonberg i. M. 
Dr. Melde, Prof., Marburg 
Frciberr von Mettingh, Zerzabelshof b. 

Ktirnberg 
Tlilrese von Miltitz, Dresden 
Wigand Oppel, Frankfurt a/M. 
Albert Quantz, Gottingeu 
Julius Kichter, Pastor in Temp el 
Carl Riedel, Proft ssor, Leipzig 
A. G. Riit p r, Musikdirektor, Magdeburg 
Prof. Dr. Jul. Schaffer, Musikd., hreslau 
Dr. Wilhelm SdieJi, Prof., Carlsruhe 
Rayra. Schlecht, geistl Rath. Eichstatt 
H/M. Schlcttercr, Kapelim., Augsburg 
L Schlottmann, Berlin 
F. Z. Skuhcrsky, Dircktor, Prag 
F. Simrock, Berlin 
J. A. Stargardt, Berlin 
Prof. G. W. Teschner, Berlin 
Prof. J. Trescb, Kapelim., Eichstaett 
Leopold Unterkreuter, Pfarrer, Ober- 

drauburg i. Karnteu 
Joaquim de Vasconcellos, Porto (Por- 
tugal) 

C. F. Weitzmann, Berlin 
Dr. Franz Witt, Schatzhofen 



FEB121P7S 



der fresellschaft for Musikforschuflg. 



X. Jabrgug. 
1818. 



Bush dm Ja&rgtoge* § ICk. Monailioh enohdnt due 
Hubumt m 1 bit 1 &m EaMrtlonHpMlhiin tlx 
die ZeBe 80 Pfg. 



KoantailostrerUg nnd Expedition 
dor T. Tr»Kiw*2«'*ehea Batik- and M w i iW UirthaiidL 
i»BsrtiaW.Ii«ipiig«i*i»li«l©f e BartaUongn nlmiBt 
jad* Booh- 1 MmHtiaailnfig tnftgogen. 



No.L 



Mi fraislsisclar MisiitericM aus der ensten HHs 
lis 17. Jalrliaiifts. 

la deutacher Uebersetzi leilt 
von 

W. J. ? . WasIeleweiL 

(Ntoiyfcuok retbotm.) 

Bar oben genannte Musikbericht rtihrt m Lndr6 Maugars*), 
©mem vielseitig gebildeten franzSsischon Musil ilcher sich 

gegen Mitte des 17. Jahrhunderts zeitweilig in Rom aufhielt. Ueber 
" seine dortigen ktlnstlerischen Erlebnisse schrfeb er erne in Briefform 
gehaltene Abhandlung, die aufser manchen bemerkenswerthen Details 
eine eingehende Schilderung des rttmischen Musikbetriebes, so wie 
©Me daran geknttpfte Parallele zwischen der italienischen und fr&a- 
zOsischen Musik jener Epoehe enth&lt. ithistorische Interesse, 

welches die, vom Autor in klarer mil objectiv gehaltener Darsteiluxig 
behandelte Materie erweckt, lisst c lbstgefUlligkeit so 

wie die stellenweise phrasenhafte Ausdrucksweise ies Schreibers 
vergessen. 

Andrf M&ngars* Schrift erschien entweder End© 1639 ©der An- 
fang 1640 zu Paris mater dem Titel „R^sponse faite I wm curieux 
svr 1© Sentiment I© la Musique d' Itaj i I Rome 1© pre- 



*) Fetb giebt in sdner Biographic mi? emlle Mangarg irrtbamlich im Vor* 
Miei „Aude w . 

tfautth. f, Kusikgefcfa Jaf j. X. No. 1. « 1 
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mier Octobre 1639". Wiederabdrtlcke derselben erfolgten in Paris 
mit geringen Modificationen in den Jahren 1672, 1697 und 1700. 
In neuester Zeit, nnd zwar im Jahre 1865, wurde von Er. Thoinan, 
glfiioh&lta in Paris, eine neue Ausgabe der Maugais'scheit Abhand- 
lung veranstaltet Diese 1st filr die gegonw&rtige Uebersetzung be- 
* ntitzt wordem. 

Thoinan hat dem Originaltext kritische Anmerkungen, so wie in 
einer Einleitung biographische, mit anekdotischen Nbtizen verbr&mte 
Mittheihmgen hinzugefttgt. Wlr ersehen mm denselben, dass Mam- 
gars gegen 1620 nach England ging, wo er sich beinahe vier Jahre 
aufhielt. "Wahrend dieser Zeit vervollkommnete er sich nach dem 
Vorbilde dortiger ausgezeichneter Ktlnstler in der Handhabung der 
Viola, welche er meisterhaft spielte. Mersenne sagt liber ihn so vrie 
liber den gleichzeitigen Violaspieler Hottmann (lib, I Be Instr. harm, 
prop. 30.) : „Personne en Prance n' 6gale Maugars et Hottmann, hommes 
trfes habiles dans cet art: ils excellent dans les diminutions et par 
leurs traits d'archet incomparables de diEc&teJse et de suavite. • II 
n' ya rien dans V harmonie qu'ils ne savent exprimer avec per- 
fection, surtout lorsqu' nne autre personne les accompagne sor le 
clavicorde. Mais le premier ex6cute seul et i la fois deux, trois ou 
plusieurs parties sur la bafee de viole, avec tant d* ornements et 
nne presteJse de doigts dont il p&ratt si peu se pr6occuper. qu' on 
m' avait rien entendu de pareil auparavant par ceux qui jouaient 
de la viole ou mftne de tout autre instrument . . 

Aus England nach Prankreich zurttckgekehrt, ver&ffentlichte Mau- 
gars 1624 eine franiiasch© Uebersetzung von P. Bacon's „De aug- 
ments et dignitate scientiarum" unter dem Titel „Le progrez et 
avancement aux sciences divines et humaines", welche ihm den Titel 
„interprfete du Roi en langue anglaise u eintrug. Au&erdem fdhrte 
er die Titel „Conseiller" und „Secr6taire" (du Eoi). 

"Wahrscheinlich schon kurze Zeit nach VerOffentlichung der Ueber- 
setzung von Bacon's Werk trat Maugars in die Dienste des Cardinals 
Bichelieu. Dieser verlieh ihm spttt^r die Priorwtirde von Saint- 
Pierre Eynac*). 



*) Pierre 8aint»Glas sagt in seinen ^Divers traitez d' Histoire etc.", wie ms 
Thoinan mittheilt, dass diese prieure" ^Saint-Pierre de Nac" hiefs* Thoinan be- 
merkt indess, dass nach den geographischen Handbuchern Frankreich's k«n Ort 
dieses Namens existire, nnd vermuthet daher, dass der Ort Eynac in der Auvergne 
fcemeint set F6tis in seiner Biogr. nnir. nennt den fraglichen Ort ^Esnac**, ohne 
fi i 
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Im Jahr 1684 gib Maugars do TJebersetzung einer andem Schrift 
Baoon's muter dem Titel „Consid6rations politiques pour entrepren- 
<bre la guerre contre F Espagne" heraus*) 

8eitie Reiso much Italien unternahm er, wio deutlich ams tiler 
Stele mmm sogleich mitzutheilenden Beriehtes hervorgeht, im Laufe 
des Jahres 1638. Einige Jahre nach seiner Rtlckkehr.in die Heimath 
atarb if. Dae Datum wines Todes kennt man eben m wenig, wie 
das seiner Geburt 

Hier der rflmische Musikbericht selbst, welcher uns zu den vor- 
stehenden Mittheilungen Veranlassung gegeben hat 

Aitwtrt u eiiei Wissbegwrigei m Bitril ta fitirieks itr 
italieiisdkei Misik. 

Geschrieben in Rom den 1. October 1689 
you 
Xangars. 

Mein Herr, 

Erstaunen Sie nicht, wenn ich Sie so lange auf eine Antwort 
habe warten lassen : Sie wflnschen, dass ich Ihnen meine Meinung 
fiber die Musik mittheilen soil, flir welch© ich doch nur eine geringe 
Begabung besitzen dtirfte; denn sie hat mir zu einer tlbel gestalteten 
und missklingenden Puge Veranlassung gegeben, mich von diesem 
erhabenen Oegenstand entfernend, welcher allein meinen Geist er- 
w&rmen und meiner Feder Schwung verleihen kann. Die Hoffnung 
indess, welche Sie mir geben, dass mir von dieser gesegneten Kunst 
noch einmal ein freundlieherer Blick zu Theil werden dtirfte, und 
dass sie mit einem Strahl ihrer gewohnten Huld meine Einf " ir- 
leuchten k&nnte, hat alle die schwarzen Schatten verscheucht, welche 
die Verl&umdung etwa gegen meine FreimtLthigkeit erheben m&chte; 
diese Hoffnung, sage ich, belebt aufs Neue meinen Muth. 

Um nun einigermafeen die gute Meinung zu rechtfertigen, welche 
Sie von meinen musikalischen Eenntnissen haben, entschliefee ich 
mich, Ihnen freimttthig den von der italienischen Musik empfangenen 
Eindruck, so wie den Unterschied derselben von der unsrigen zu 
schildern, indem ich Sie instftndigst bitte, mit Rttcksicht auf die Zu- 
neigung, welche Sie immer fttr diese gOttliche Kunst gehabt haben, 

•) Fltis behanptet, dass Maugars erst infolge dieser Uebersetzong den Titel 
ts ]ntexp rite dn Roi en langue anglaise" erhalten babe. Thoinan bestreitet dies, 
und giebt einen glanbwurdigen Grand dafar, dass Maugars den erw&hnten Titel 
ichon ana Anlass derUebersetznng yon Bacon's erstgenanntemWerk empfangen habe, 

r 



4 Ein franz. Musikbericht ms der ersten H&lfte its If. Jahrhunderte. 

(und Angesichts des Wunsches, m Ihnen Recht zu machen) dieses 
geringfttgige Raisonnement ohne TTintergedanken zu beurtheilen. Ich 
bin also Willens, Ihnen heute ohne Leidenschaft und Hehl zu sagem, 
was ich w&hrend der 12 oder 15 Monate im Yerkehr mit den aus- 
gezeichnetsten kttnstlerischen Persflnlichkeiten Italiens nach sorg- 
Mtiger AnhOrung der bertthmtesten in Rom stattgehabten Concerto 
beobachtet habe. Erstens finde ich, dass ihre Eompositionen I capella • 
mehr Kunst, Wissen und Mannichfaltigkeit besitzen wie die unsern ; 
freilich sind sie auch mit mehr Freiheit gestaltet. Was mich be- 
trifft, so ktante ich diese Freiheit nicht tadeln, wenn sie mit Discre- 
tion und mit einer Qeschicklichkeit gehandhabt wird, welch© un- 
merklich die Sam© t&uscht; denn ich vermag nicht die Halsstarrigkeit 
unserer Tonsetzer zu billigen, welche allzu gewissenhaft einen pedan- 
tischen Standpunkt festhalten, und Fehler gegen die Kunstregeln zu 
begehen glauben, wenn sie zwei Quintenfolgen machen, oder, sei es 
auch noch so wenig, aus ihrem Modus heraustreten. Ohne Zweifel 
besteht in diesen angenehmen Ausschweifungen das ganze Geheim- 
niss der Kunst Die Musik hat ebensowohl ihre Ausdrucksfiguren 
wie die Rhethorik, welche nur darauf hinausgehen, den ZuhCrer un- 
merklich anzureizen und zu t&uschen. In der That ist es nicht 
nttthig, dass wir uns so strong an die Beobachtung dieser Regeln 
halten, aus Besorgniss, es m&chte uns der Zusammenhang einer Fuge 
oder die SchOnheit eines Gesanges verloren gehen; vielmehr sind 
diese Regeln nur gemacht, urn die jungen SchtQer im Zaum zu halten 

und zu verhindern, C aie sich von denselben zu sehr emancipiren, 

bevor sie das Alter der reifen Urtheilskraft erlangt haben. Daher 
darf ein urtheilsf&higer, grttndlich gebildeter Mann nicht durch eine 
definitive Grenze verurtheilt sein, immer in diesen engen Schranken 
zu verweilen; er kann aus denselben heraustreten, je nachdem seine 
Fantaaie ihn zu einer bedeutsamen Erfindung ftlhrt, und die Macht 
iesWortes oder die Sch&nheit der Theile (seines Torwwfe) es wfln- 
schenswerth macheru Dies ist es, was die Italiener sehr wohl ver- 
stehen; und da sie viel feinfOhliger in der Musik sind wie wir, halten 
sie sich fiber unsere Regelrichtigkeit auf, w&hrend sie ihre Motetten 
mit mehr Kunst, Wissen, Mannichfaltigkeit und Anmuth gestalten, 
wie unsere Komponisten. Abgesehen von diesen gro&en Vortheilen, 
welche sie vor uns voraus haben, l&sst der Umstand ihre Musik noch 
angenehmer erscheinen, dass sie eine bessere Anordnung in ihre 
Concert© bringen und ihre Chflre vortheilhaftor aufstellen wie wir 
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indem sie jedem derselben eine kleine Orgel hinzufOgen, infolge 
iessen sie unzweifelhaft richtiger singen. 

Bra Ihnen diese Anordnung anschaulicher zu machen, werde 
ich ein Beispiel anflihren, indem ich eine Beschreibung des berflhm- 
testen und ausgezeichnetsten Concerts gebe, welches ich am Tage 
St. Dominions, so mo Tags vorher in der Minervakirche zu Ron 
gehOrt habe. Diese Kirche, in welcher zwei grofee Orgeln zu beiden 
Seiten des Hochaltars angebracht sind, auf demon sich je mm Musik- 
chor befindet, ist ziemlich lang und ger&umig. In der L&nge des 
Schiffes hatte man acht andere Chore, vier auf der einen, und vier 

auf der andern Seite aufgestc _ ieselben standen einander vis-a-vis 

auf Tribtlnen von 8—9 Fufs Hohe, welch© in gleichen Abst&nden 
von einander entfernt waren. Jeder Chor hatte seine tragbare Orgel, 
wie 08 tiblich ist: man muss darttber nicht erstaunen, weil man 
iemm in Rom mehr ills 200 haben kanii, wlhremi mm m Paris 
kaum zwei von ein und derselben Stimmung ftnden dtirfte. 

Der Dirigent, von den besten Stagern umgeben, schlug den 
Takt fttr den ersten Chor. Bei jedem der andern Chore gab es eine 
Person, welche nichts weiter that, als die Augen auf dieses Taktiren 
zu heften, um dasselbe mit dem seinigen in Uebereinstimmung zu 
bringen, so dass alle Chore nach ein und demselben Zeitmafe sangen, 
ohne zu schleppen. Der Contrapunkt der Musik war figurirt, und 
von schOnen Weisen und einer Menge anmuthiger Recitationen er- 
ftlllt Bald sang ein Sopran des ersten Chores ein Solo; sodann 
antwortete derjenige des dritten, vierten und zehnten Chores. Mit- 
unter sangen zwei, drei, vier und fflnf Stimmen verschiedener Chore 
zusammen, und ein anderes Mai wurden die Parti en von alien ChOren 
nach einander um die Wette angestimmt. Bald sangen wiederum 
zwei Chore, mit einander um den Vorrang k&mpfend, und zwei an- 
dere antworteten darauf. Zum andern Male sangen drei, vier und 
ftlnf Chore zusammen, dann eine, zwei, drei, vier und fttnf Stimmen 
allein; und im Gloria patri fingen aufs Neue alle zehn Chore mit- 
einander an. Ich muss gestehen, dass ich niemals ein solches Ent- 
ztlcken empfonden habe: vor Allem in dem Hymnus und in der 
Prosa*), wo der Meister in der Regel sein ProduktionsvermOgen zu 

• *) Ohne Zweifel fanden die oben beschriebenen Musikaufftlhrungen bei der 
Vesper and Complete , also wahrend des Nachmittagsgottesdienstes statt Die 
Prosa ist gleichbedeutend mit dem Antiphon, welches abwechselnd mit Psalmen 
gesongen wird. Hieran scMMsei sich : Hymnus Versikel and Magnificat Zwischen 
dem Versikel and Magnificat stent wiederom ein Antiphon. 
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steigerm smoht, mnl wo ich wabrhaft sch5ne Melodieen, sehr pwlhlte* 
Ver&nderungen unl ebenso ausgezeichnete als anmuthige and ver- 
schiedenartige Bewegungen gehOrt lab©. Ik den Antiphonen machten 
8ie noch vortreffliche Symphonien, mit einer, zwei oder drei Violinen 
und Orgel, so wie mit einigen groJsen Lauten, indem si© gewisse 
Weisen im Taiwhythniiis, (oertainB airs de mesore de ballet) die 
einen den andern antwortend, spielten. 

Legen Sie die Hand aufs Herz, mein Herr, and gesteben Sie 
ebrlich, ob wir fthnliche Kompositionen besitzen; and wenn wir deren 
aach h&tten, so scheint m mir doch, als ob wir nicht genag Stimmen 
haben, am sie auszuftthren; es wtirde einer langen Zeit bedttrfen, 
am dieselben einzutlben, wfthrend diese italienischen Musiker nie- 
mals stadiren, sondern alle ihre Partien 1 vista singen; and was ich 
ana BewimdeniaweriiesteE finde, ist, class sie menials Fehler machen, 
obwohl die Musik sehr scfcwer ist, and eine Stimme des einen, oft 
mit deijenigen eines aadern Chores singt, obschon die Singer sich 
nie geeehen noch gehOrt haben. Dabei bitte ich za bemerken, dass 
sie nie zweimal dieselben Motetten singen, wie aach, dass fast kein 
Tag in der Woche vergeht, an dem nicht in irgend einer Eirche 
ein Fest stattf&nde, bei welchem man nicht eine gate Masik auf- 
ftthrte, so dass man sicher ist, alle Tage neue Kompositionen za 
hprom. Dies ist die angenehmste TJnterhaltung, welche ich in Bom 
gehabt habe. 

Allein es giebt noch eine andere Musikgattung, welche in Frank- 
reich nicht gebr&uchlich ist, and tlber die ich daher besonderen Be- 
richt abstatten muss. Man nennt sie den recitirenden StyL Das 
Baste davon habe ich im Oratoriam von S. Marcello gehtfrt, wo es 
eine Congregation der Brllder vom h. Ereuz giebt Dieselbe besteht 
aus den vornehmsten Herren Rom's, in deren Macht es liegt, das 
Seltenste zu vereinigen, was Italien besitzt; and in der That, die 
ausgezeichnetsten Musiker legem Werth darauf, sich dort zu treffen, 
and die selbstbewasstesten Komponisten bemtihen sich am die Ehre, 
daselbst ihre Kompositionen hflren zu lassen, und beeifern sich, dort 
das H&chste ifares Lektrnggvennigeiis za prodacirem. 

Diese bewundernswtLrdige and hinreifeende Masik wird nar am 
Charfreitag von drei bis sechs Uhr aufgeftthrt Die Kirche ist nicht g s 
so grofe wie die Saint -Chapelle in Paris; am Ende derselben 
findet sich eine gerftumige Chorbtihne mit einer sanften , fir 3 
Stimmen wohlgeeigneten Orgel von mittlerer Grfl&e. An den beiden 
Seiten des Kirchenschiffes giebt es noch zwei andere TribUnen, auf 
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denea die 'ausge^cbnetsteii Ihstromeiitisteii plaoirt Bind. 1 Die Stim- 

men toeganmeE nit emem Psalm in Motettenform, weranf sftmmtliche 
Instrumentisten eine sehr schime Symphonie spielten. Naohher sang 
man eine Geschichte des alten Testamentes in Form eines Wechsel- 
gespr&ches, wie diejenige der Susanne, der Judith und des Holo- 
femes, des David und Goliath. Jeder Singer repr&sentirte eine Pi- 
gur d cz&hlung und drtickte vollkommen gut die Bedeutung der 
Worte aus. Darauf hielt einer der bertlhmtesten Redner eine er- 
mahnende Ansprache, und nachdem diese" * ndet war, recitirte 
die Musik das Evangelium des Tages, wii die Gesohichte der 

Samariterin, der Hochzeit von Canaa, im us, der Magdalena 

und der Leidensgeschichte des Herrn: die Singer stellten sehr wohl 
die verschiedenen Piguren dar, welche der Evangelist tlberliefert. 
Ich wfteste dieso recitirende Musik nicht genug zu loben; man muss 
sie an Qrt und Stele gehOrt haben, mm ihre Bedeutung riehtig 
wttrdigen im ktinnen. Was die Instnunentalmusik betrifft, m be- 
stand dieselbe aus einer Orgel, einem grolsen Havier, einer Lyra, 
zwei oder drei Violinen und zwei ' oder drei grolsen Lauten. Bald 
erklang due Violine allein mit der Orgel und dann antworieto ' eine 
andere: ein ander Mai spielten alle drei zusammen verschiedene Par- 
tien, und dann fingen wieder alle Instrumente im T el Bald 
variirte eine Laute zehn oder zwOlf Motive, von denen jedes 
fttnf oder sechs Takte lang war, auf tausendfache Weise*); sodann 
spielte eine andere ebendasselbe, obwohl auf abweichende Art. Ich 
erinnere mich, dass ein Violinist durchaus chromatisch spielte; und 
obwohl dies dem Ohr Anfangs rauh erschien, so gewOhnte ich mich 
m nichts desto weniger nach und nach an diese neue Manier und em- 
pfand ein lufserstes Vergntlgen. Vor Allem aber liefe der grofee 
Frescobaldi tausendf&ltige Inventionen auf seinem Klavier hOren 
w&hrend die Orgel fortwfthrend dabei thitig war (TOrgue tenant 
tomjows ferae). 

Es ist nicht ohne Grand, dass dieser bertihmte Organist von 
S. Peter so grolsen Ruf in Europa genielst; obwohl seine gedruckten 
Werke hinreichend Zeugniss fir seine Tdchtigkeit geben, so muss 
man doch, urn Hber sein tiefes Wissen riehtig urtheiien m kttnnen, 
seine improvisirten Toccaten, voll von Feinheiton und bewunderungs- 
wtlrdigen Erfindungen httren. Darum verdient er es wohl, dass 



# ) Im Original heifat es: „Tantost un Aschilath fasoit mille variete* sur dix 
ou tonus notes, chaque note de cinq ou six mesures." 
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mam ihn alien unsern Organisten als Muster empfiehlt, damit man 
ihnen Lust macht, nach Rom zu gehen und ihn za hOren. 

Da ich unwillkttrlich auf die lobende Erw&hnung dieses ausge- 
zeichneten Mannes gefcommen bin , dttrfte es keine Abschweifung 
sein, wenn ich Ihnen hier meine Meinung tiber die Andern sage. 

Derjenige, welcher den ersten Plate als Harfenist einnimmt, ist 
der beitihmte Horatio; er begegnete zu glticklicher Stunde dem Car- 
dinal von Montalto, entztickte diesen durch sein Spiel, und erwarb 
sich dadurch fttnf oder secht tausend Thaler (escus) Rente, welche 
ihm dieser edle Mann mehr aus Freigebigkeit als wegen seiner 
guten Leistungen und seiner Geschicklichkeit zugestand*). Ich will 
indessen nicht das Lob abschw&chen, welches er verdient hat, weil 
wir nicht immer bleiben kCnnen, was wir einmal gewesen sind, da 
das Alter nach und nach die Sinne abstumpft, und uns unmerklich 
der artigen Ktlnste und Reize, sowie insbesondere der Fingerfertig- 
keit beraubt, deren wir in unserer Jugend theilhaftig sind. Die 
Alten hatten wohl Recht, den Apollo stets jung und kraftvoll dar- 
zustellen. 

Aufiser diesen Beiden habe ich in Italien Niemand gesehen, der 
mit denselben etwa in Parallele gesetzt zu werden verdient. £s giebt 
wohl zehn oder zwfllf, welche Aufserordentliches auf der Violine 
leisten, und fiinf oder sechs Andere auf der grofsen Lamte; diese 
unterscheidet sich durch nichts weiter von der Theorbo, als durch 
eine hohere Stimmung der beiden h&chsten Saiten. Man bedient 
sich der Theorbe ftlr die Melodie , und der gro&en Lamte ftlr das 
Spiel zur Orgel in tausend sclinen Variationen und mit einer un- 
glaublichen Fingerfertigkeit. 

Die Lyra ist noch hochgesch&tzt unter ihnen; aber ich habe 
Niemand gehOrt, der dem Ferabosco in England vergleichbar w&re. 

Man findet ausgezeichnete Krftfte ftlr die Harfe, wie die Signora 
Gonstantia, welche dieselbe vortrefflich spielt Dies mein Herr, sind 
diejenigen, welche sich auf den Instrumenten hervorthun. Es ist 
wahr, dass ich deren mehrere gehOrt habe, die sich sehr wohl auf 
eine Orgelfuge verstehen, aber sie zeigen nicht so viel Mannich- 
faltigkeit wie die unsrigen: ich weifs nicht, ob die Ursache hiervon 
ist, dass ihre Orgeln nicht so viel Register haben, und so viel ver- 
schiedene Spielmanieren zulassen, wie es bei uns heute in Paris 

*) Der Heraasgeber von Maagars' Bericht Ist der Meinung, die Bemerkong 
ober Horatio lasse erkennen , ins dieser Konstler nicht zu Maagars' Freunden 
gehOrt habe. 
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der Fall ist; es scheint, dass die meisten ihrer Orgeln nur dazu J i 
sind, um der Stimme zu dienen und die anderen Instrumente hi • 
vortreten zu lassen. 

Das Spinett spielen si© in einer von uns abweiehenden TVeise. 
Ich habe einige Sonderlinge gesehen , die sich dergleichen mil zwei 
Klaviaturen haben machen lassen; die eine, um im dorischen, die 
andere, um im phrygischen Modus zu spielen; jeder Ton ist in vier 
Chore getheilt, (divisans le ton en quatre chordes) um die chroma- 
tischen und enharmonischen Tongeschlechter rein darstellen und 
leicht von einem Halbton zum andern tiborgehen zu kOnnen. Ich 
vereichere Sie, dass dies eine sch&ne Wirkung hervorbringt; aber da 
diese beiden Tongeschlechter noch nicht grundlich genug in unserer 
Sprache abgehandelt sind, so hoffe ich, wenn Gott mir die Gnade 
gew&hrt, eines Tages nach Paris zurtlckzukehren , lhnen einen Vor- 
trag fiber diesen Gegenstand zu halten, gesttttzt auf die besten 
alten, so wie auf die modernen italienischen und onglischen Autoren, 
welch© sich in ihren Schriften bemtlht haben, diese zwei Tonge- 
schlechter wieder herzustellen. Dieselben sind durch die Ueber- 
8chwemmnng der Barbarenhorden, welche eine mehrhundertj&hrige 
Unterbrechung der Musikpflege verursacht haben, verloren gegangen, 
so dass uns von den drei Tongeschlechtern, deren sich die Alten so 
wirksam bedienten, allein das Diatonische geblieben ist; welches sich 
in der That heute zu einem hohen Grad der Vollkommenheit ent- 
wickelt hat. 

Was die Viola betrifft, so ist jetzt Niemand in Italien der sich 
auf derselben auszeichnet, und in Rom selbst wird sie sehr wenig 
kultivirt: Dies ist es, woruber ich sehr erstaunt bin, da sie ehedem 
einen Horatio von Parma*) gehabt haben , welcher auf diesem In- 
strumente Wunderbares geloistot und der Nachwelt vortreffliche Stticke 
hinterlassen hat, deren sich einige dor TJnsrigen mit Geschick auf 
anderen als den ihnen zukOmmlichen Instrumenten bedienen. Der 
Vater des grofsen ltalieners Ferabosco hat den Gebrauch derselben 
zuerst den Engl&ndern vermittelt, welche seitdem all© Nationen tiber- 
troffen haben. (ScMiiss folgt) 



*) Ueber diesen Eunstler fehlen, gleichwie ftber die vorenr&hnte Signora Con- 
stantia, in den gangbaren musikalischen Handbflchern alle Nachrichten, 
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B e r i c h t 

inr li zweito Aktkeilug lir Hanoiikaki Spirti in Attertkus 

von 

Freiherm Albert mm Thirnus* 
I din, Verlag der M. Da Mont-S chauberg'scben Bucbbandlung. 1876. 

4°, 420 S. m. 11 lit. Tabellen. 

lm 3. Jahrgang p. 185 der Monatshefte fttr Musikgeschichte 
habe ich tiber die erste Abtheilung dieses einzig in seiner Art da- 
stehenden Werkes berichtet. Hit wahrer Beruhigung begrtlfste ich 
und mit mir gewiss alio, welche die Tragweite der ersten Abtbeilung 
erkannten, das endlieho Erscheinen der zweiten. Leider war os mir 
nicht mOglich frtiher dieselbe zu besprecheu; doch kann ich es nicht 
mehr linger verschieben eine Pflicht der Dankbarkeit gegen den 
hochgeehrten Herrn Yerfasser zu erfttllen und dies© fttr die Wissen- 
schaft so wichtige Kunde in diesen Bl&ttern zur Verbreitung nieder- 
zulegen. Ich kann mich aber, wie der ersten Abtheilung gegen- 
ttber, nur darauf besehr&nken, einige Lichtpunkte zu bezeichnen, 
welche zum Studium des groJsartigen Werkes selbst Anstofe geben 
ktonen, denn es ware nicht mOglich den kolossalen wissenschafc- 
lichen Apparat nur ann&hernd selbst in einer maMsigen Broschttre 
zur richtigen Anschauung zu bringen. 

In der ersten Abtheilung hat der gelehrte Herr Verfasser vor- 
ziiglich die in der Musik zur Anschauung tretende Zahl und ihre 
hannonikale Symbolik zum Gogenstande der Betrachtung genommen, 
um einerseits die tiefere Erkenntniss des altgriechisch - semitischen 
Musiksystems anzubahnen, anderersoits durch ihre Symbolik die 
uralte Lehro Tom Gottesbegriffe zu erschlielsen. 

In der zweiten Abtheilung wiederholt er als Einleitung in 
mttglichster Ktlrze die in der ersten vorgetragenen Wahrheiten, doch 
so, dass dor Loser dadurch in den Stand gesetzt wird, die zweite 
Abtheilung zu verstohen , wonn ihm die erste nicht zugftnglich war. 

Im 9. Hauptsttlck unternimmt er es mit bewundernswerthem 
Scharfsinne aus don entstellten exoterischen Traditionen und aus 
den Trtimmorn dos uns von Alypius ttberlieferten Notensy stems 
das Aechte und unverftlscht Erhaltene von den falschen Zuthaten 
zu scheiden. Zum richtigon Verstlndmiss hebt er hervor , dass die 
bishor von don Musikschriftstellern fttr Gesangsnoton ausgegebonen 
Zeichen die Instrumentalnoten , und umgekehrt die Instrumental- 
noton, die Gesangsnoton seien. So stellt er zuvor auf ideale Weise 
das altgriechisch-semitische Instrumental - Musiksystem wieder her, 
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wio es in seiner ureprtinglichen Reinheit beschaffen gewesen sein 
muss. - Dadurch gewinnen wir ©rat oinen Einblick in die Feinheit 
mil Vollst&ndigkeit dieses alten Tonsy stems, wodurch ale von den 
alten Harmonikern in ihren Tonschflpfungen verwendeten Tonarten 
in rein harmonischer Stimmung ansgeftthrt werden kflnnen, von 
welcher unser durch die schwebende Tontemperatur unserer Instru- 
mente vertdmmertes Ohr keinen Begriff mehr hat Die Darstellung 
dieses Instrumental-Notensystems siehe Beilage Fig. 1. 

Das 10. Hauptsttlck widmot der Herr Verfasser dem Gesanga- 
notensystem. Dieses ist ein viel weiter ausgodehntes, auch die 
ganze Enharmonik in sich begreifend. Er entwickelt es auf unbe- 
streitbare Weise vorztiglich aus den R&thselsprtichen des bedeut- 
samen BttcMeins Jezira und stellt es nach einer idealen Semeio- 
graphie dar, da die alten hieratischen Gesangsnoten schon lange 
nieht mehr bekannt sind. Die enharmonischen Tonstnfen werden 
durch Versetzen und TJmstellen der Buchstaben dargestellt, wie 
dieeee, aber inkonsequent in den nns erhaltenen griechischen Noten 
sehon angedeutet ist. Beim Mangel der betreffenden archaistischen 
Zeichen musste die Verwendung der im Buche Jezira angedeuteten 
„Doppelten" willkttrlich geschehen , dabei_ war jedoch das noch er- 
baltene genuine .Oth-Aleph auf d und d gesetzt rand den Stufen 
6=o m. a=» zugewiesen; so erseheint die diatonisch-enharmonische 
Skaia wie Fig. 2. 

Transponirt man dieso in ihro Ober- und Unterdominanto , so 
erh&lt man die zusam m engese tz te Keihe Fig. 3, deren mittlere 
Partie cc" bis ee", die in der eigentlichen Region des „Hauches", d. i. 
in der Stimme liegt, die obere von gg" zu hlT durch ihro sich in ihrer 
Fortsetzung durch iramer schnellere Schwingungen den tonisch nicht 
mehr wahrnehmbaren, nur im Lichte=Feuer «=Esch sichtbaren 
Wirkungen wahrnehmbar macht; dagogen nfthert sich die untoro 
Partie in ihren stets langsamer werdendon Schwingungen mehr und 
mehr den Undulationen des Wassers Majim=o Siehe Fig. 3. 

Figur 4 stellt ein Beispiel ftlr Darstellung der chromatisch- 
enharmonischen Tonreihe durch Umwondung dor betreffenden Buch- 
staben dar. 

Nachdem der Herr Verfasser hiermit die beiden griechisch- 
semitischen Notensysteme in ihrer Urgestalt entwickelt hat, stellt 
er die harmonikale Symbolik derselben zugleich als ein Symbol ftir 
tieferliegonde theosophische System© auf. 

Im 11. Hauptsttlck goht er auf die geometrischen Symbole 
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der Weisheitslehro des frtlhesten Alterthums fiber. Besonders ist es 
das ZwOlfeck und die symmetrische Ineinandorstellung von vier gleich- 
schenklichen Dreiocken oder drei Quadraten, durch welch© wieder 
das ZwOlfeck in den der Peripherie am n&chsten liegenden Durch- 
schnittspunkten sich ergiobt, so wie die Entstohung des gloichseitigeu 
Droiecks in dem von zwei im Mittelpunkte sich schneidenden Krei- 
sen gebildeten Raum, an die sich die tiefe Untersuchung anschliefist, 
die er am Ende in dem ausgebildeten Dreiock auf folgende Weise 
sinnbildlich darlegt. Siehe Fig. t>. Auf dieses, folgt eine Reihe der 
intoressante8ten Forschungen fiber die Uebereinstimmung der alten, 
in Rftthselsprtichen und Symbolen verborgenen pythagorfcischen 
Weisheitsiehre mit den Lehren des alten und neuen Testamentes 
und den Lehren und Bildern der Kirchenv&ter. 

Im 12. Hauptstticke ist vorztlglich die Lehre von dem gOtt- 
lichen Schflpferworte, dem unsiehtbaren, ewigen TTrbilde der sinnlich 
wahrnehmbaren, im Anfange der Zeiten gewordenen ImJserem Welt 
dargostellt. Diose Wahrheit entwickelt der geistreiche Herr Ver- 
fasser aus der Lehre von den mit Intelligenz begabten, den XJm- 
w&lzungen der einzelnen Weltkflrper vorgesetzten Kr&ften und Ge- 
walten, aus dem Timftus Gospr&che, und haupts&chlich aus den in 
harmonikalen Zahlenformeln und doppelsinnigo R&lhselsprtiche ge- 
htlllten Geheimlehren der Pythagor&er. 

Im 13, Hauptstticke zeigt er, wie die Aussprflche der heili- 
gen Schrift von der ewigen Weishoit, die im Anbeginne der Welt 
war, als der Ausgangspunkt pythagor&isch-platonischer an hebr&ische 
Quellen sich anlehnende Lehre von dor Weltsoolo betrachtet wer- 
den dtlrfo. 

1 _ [auptstttcke zeigt er, dass die unvollst&ndigen und 
sich widersprechenden Nachrichten griechischer und lateinischer 
Schrifts teller der alexandrinischon Periode verglichen mit dem helio- 
zentrischen, astronomischen und uranologischen Inhalt der pythago- 
r&isch -platonischen Geheimlehre uns liberzeugen, dass unter dem 
Centralfeuor des Pythagoras die Sonne zu verstehen sei. Das von 
Cicero hiertlber Irwihnte gab Kopernikus den ersten Anstols zu 
seiner Entdeckung. 

Im 15. Hauptstticke wird gezeigt, wie in der polytheistisch- 
idolatrischen Gestalt noch immer die monotheistische Lehre in der 
alt ftgyptischen hierarchischen Geheimlohre enthalten war, wie die 
neuesten ftgyptologischen Forschungen immer klarer zeigen. Dieses 
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weiset der gelehrte Herr Verfasser durch lufserst geistreiche Er- 
kl&rung des in Lepsius „Denkm&ler aus Aegypten und Aethiopien" 
(YoL 5 Abth. HI Bl. 36) mitgetheilten Wandbildes aus dem Amons- 
tempel zu Karnak, welches die Einweihung Tuthmosis in die Mysterien 
der Schflpfungsgeschichte darstellt, nach. 

Mit diesem HauptsttLcke schlielst das h&ehst interessante TVerk 
noch nicht alb. Noch ertibrigt im Allgomeinen zu zeigen, wie die Ge- 
heimnisslehren, ihre Wiederherstellung und Erfttllung in der Yer- 
ktindigung der frohen Botschaft des Evangeliums an die Menschen, 
in philosophisch-doktorineller Beziehung aber in den Kirchenv&tern, 
in der kirchlichen Scholastik des Mittelalters und der beginnenden 
Neuzeit sich finden. Dieses soil das Hauptthema der dritten Abthei- 
lung bilden. 

Bieser zweiten Abtheilung f%t der Herr Yerfasser zwei sehr 
interessante Abhandlungen bei; die erste tiber das muthmalsliehe 
Alter und die ursprftngliche Reihenfolge der Himmelszeiehen , und 
iiber die Bezoichnung der 12 Monate nach dem Buche Jezira; die 
andero handelt von der symbolise w A chen Bodeutung des den 
Keilschrift-Arten gemeinsamen Monogrammes fir „Gott" und „bttchste 
Gottheit". 

Es ist hinreichend bekannt, wie die moderne Wissonschaft darauf 
ausgeht, den Glauben an einen persOnlichen Gott als Schtfpfer Him- 
mels und der Erde zu untergraben und allmfthlig zu beseitigen ; 
wie sie besonders die katholische Kirche, diese unfehlbare Lehrerin 
der Wahrheit befehdet, jede Entdeckung auf naturwissenschaftlichem, 
geschichtiichem, arch&ologischem und sozialem Boden nur dahin 
ausbeutet, die katholische Lehre als thflricht, unwissenschaftlich, ver- 

* dummend und freiheitsfeindlich hinzustellen. Yon unsch&tzbarem 
Werthe ist daher gewiss ein Werk, welches mit soldi' enormer Ge- 
lehrsamkeit auf alien Gebieten menschlichen Wissens von den 
filtesten Zeugnissen herab bis zu den neuesten jene wunderbare, 
nattirlich nothwendige Harmonie in der ganzen geistigen und kflr- 
perlichen SchOpfung nachweisot, deren Mittelpunkt (Oth-Aleph) An- 
fang und Ende (A und SI) Gott selber ist in seinem ewigen 
SchOpferworte mit dem hi. Geiste. Die katholische Wissenschaft hat 

• also alle Ursache, dem hochsinnigen Herrn Verfasser freudigst zu 
danken fttr die kaum zu ahnenden geistigen und materiellen Opfer, 
die ein solches Werk erheischt. Mtigo Gott dem greisen Herrn Yer- 
fasser Kraft des Geistes und dos KOrpers erhalten, sein hochgestelltes 
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Ziel mi erreichen und TVnat hier nocbv zu Thefl werden 

lassen, sein groJfeartiges s dasselbe in so hohen Mafee 

verdient, in den weites erkannt nnd hochgehalten zu 

sehen! Raym, Sehlecfct- 



.gen. 

* Praetorios , Syntagma musicum , HI. Tomus, 1619, sagt im Vorwort unter 
anderem sehr treffend: Wie aber die weitberuhmtesten and vortrefflichten Instru- 
i tisten, Organisten und Lautenisten ischwer dazu gebracht werden kaanen, 
sich bei (vor) Anderen hOren im lassen, bis nicht ein Alberner savor sich am 
Scbulrecht vergrifFen and mit seinem anzeitigen und ungeschickten Tasten und 
Raspeln, aucb uniieblio 1 ™ A ^intisiren eine b&uerische unanmuthige Melodie 
hervorgebracbt and der anderen Ehren dermafsen mit Wehetagen gepJagt hat, 
dass sie aus Unmuth selbst nach der Laute oder ihrem Instrument greifen and 
nach einigen Toccaten und Praeambolas eine ganz liebliche and anmathige 
Phantasiam nai Fugam mit kttnatlichen und artigen Binunutionen, Paasagen, 
Tremoletten und Tiraten (kurzweg ' m und L&ufen) vor die Leute 
bringen, nachher aber selbst das Ernie verlieren and nicht wissen, wenn sie 
wiederam aufhdren sollen. 

* Leben und Wirken des FlStisten Johann Joachim Quanta, Lehrera 
Friedrich des Grofsen. Nach den Quellen largest©!!! von Albert Quants. 
Berlin, 1877. Verlag von Rob. Oppenheim. In klein 8°, IV und 56 Seiten. 
Pr. 1 Mk. Bies© hubsch ausgestattete Biographic ist ram grftfsten Theile eine 
Wiederholung der von Quantz einst selbst niedergeschriebenen Autobiographic, 
die 1764 in Marpurg's kritischen Beitragen, Band 1, pag. 197 erscbien. Baran 
schliefst sich ein Verzeichniss seiner Werke, welches jedoch an Uebersichtlichkeit 
gewonnen, wenn jedes neue Werk mit meter Zeile begonnen h&tte. Ein Anhang 
bringt einige Briefe von and aber Quants, Lobgedichte nach seinem Tode und 
nochmals elm gemnicras mi ausfuhrlicheres Verzeichniss seiiw Werke. JJ§ 
Material ist die Broschure wohl brauchbar, doch fehlt ihr die Burcharbeitung 
and Verwerthung desselben. Mit der Bezeichnung „Entwurf h&tte der Verfasser 
seine Arbeit weit richtiger bezeichnet. 

* Fromme's Musikalische Well Notiz-Ealender fur 1878. 8. Jahrg. 
Redigirt von Br. ThecxL Helm. Mit dem Portrait des jangst verstorbenen Johann 
Herbeck. Ber Kalender ist hauptsachlich durch seine Statistik fur jetzt and 
sp&tere Zeiten von Werth jsterreich und behandelt sowohl 
flffentliche wie Privat-Musikinstitute in genauen Angaben, giebt a " sr- 
zeichniss aller Orgeln nebst der Anzahl ihrer Register und das Jahr der Er- 
bauung. Aufserdem ist die Biographie Herbeck's diesmal angehangt, der am 
Oesterreich, besonders Wien sich die grf&ten Verdienste erworben hat. Herbeck 
ist am 25. Bezember 1831 in Wien geboren and starb am 28. October 1877 
daselbaL 

* Ein kritischer Beitrag zur Beethoven-Literatur, vorgeleaen im Schiller- 
verein zu Ti tander W, Thayer. Berlin, 1877. Verlag voa 
W. Weber. In 8°, 48 Seiten. AUes was ons der verehrte Beethoven-Biograph 
aus seiner Feder giebt, tragt den Stempel der gr6fsten Gewissenhaftigkeit und 
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Wahrndtsliebe. Auch diese Heine Qelegenheits-Schrift zeigt den Verfasser in 
seiner vollen Grdfse in Beherrschong des Materials und in seiner mit joristisch- 
kritischer Sch&rfe gefohrten Untersuchung mitgetheilter Begebenheiten nnd Anek- 
doten ttber Beethoven. Es ist eine Blumenlese ganz eigener Art, die der Vor- 
tragende seinem Zuhorerkreise aussucht; anstatt seinen Helden ~ ;en, 
ist er gezwnngen die Nebenpcrsonen in iem irdischen Drama in 8chutz m 
nehmen und si© gegen Beethoven zn verthejdigen. Der Pfuscherhande wr~" zn 
viele, die sich bernfen fuhlten fiber Beethoven zu schreiben, nnd es ist eine wahre 
Herknlesarbeit den Augiasstall zu reinigen. Es ist zu bewnndern , wie Thayer 
seine Anfgabe 1 " ■ beginnt mit kleinen Anekdoten, deren Unsinnigkeit er mit 
einfachen Daten Mat, geht daon auf Malzl contra Beethoven ttber, wo er dem 
armen Malzl seine Ehre rettet nnd widmet endlich dem Verhaltnisse zwischen 
den Brudern Johann van Beethoven und unserem Ludwig die flbrige Zeit (Seite 
16—44). Thayer's Untersuchungen mussten hier um so grundlicher nnd aus- 
fohrticher sein, lis die Anklage gegen Johann um so barter lautete, und ist es 
dem Verfasser gelungen uns vGUig zu uberzeugen, dass auch hier Beethoven's 
Eigenthnmlichkeiten die alleinige Schnld tragen. MOchte der verehrte Verfasser 
uns recht bald mit dem 8. Bande seiner Beethoven-Biographie beschenken. 

• Carl Ferdinand Becker hat am 26. October 1877 in Leipzig nun auch 
physisch diese Welt verlassen, nachdem er schon seit 1856 in geistiger Hinsicht 
for sie unter die Todten gehdrte. Der einst . so leifsige Sammler und Bibb'o- 
graphe , Herausgeber von *lteren Tonsatzen und nach alien Seit en bin thatige 
Musik-Historiker, zog sich in genanntem Jahre von jeder aufseren Kundgebung 
seines Daseins zuruck und veraufserte sogar seine bedeutende Musik-BibUothek, 
welch© Hub die Stadt Leipzig gegen eine Rente abkaufte. Wozu ihn dieser 
Schritt bewog ist wohl w * " ffentlichkeit gelangt, vielleicht geschah es 
ms Missmuth fiber die inannichfachen Angriffe, die er sich durch seine Arbeiten 
muzog. Jedenfalls mussen wir fhm aber das Eine nachsagen, dass er em fleifsiger 
Sammler war und manches anregende und praktisch brauchbare Buch uns hinter- 
Ussen hat; sie werden inner noch auf Jahrzehnte hinaus fur gewisse f icier die 

zuverl&fsigen Nachschlagewerke bleiben, denn ein solcher Bienenfleifs ist 
but Wi in Mann in noch 

rftstigem Alter, sich so ganzl ~ " och lieb und werth gewordenen 

Beschaftigung zuruckziehen und sich selbst zu den Todten rechnen konnte. 
Becker war am If. JuU 1804 in Leipzig geboren. B. SenfTs Fahrer durch die 
musikaliBche Welt: Leipzig, bearbeitet von Alfred Dirffel, Leipzig 1868, bringt 
nber sein Leben genauere Daten. 

* Herr P. Sig. Keller hat abermals unserer Bibliothek eiue Reihe selbst 
angefertigte werthvolle Partituren von alteren Werken mm Geschenk gemacht. 
Die Spartirung ist meist nach alten Handschriften gemacht und einige Notizen 
auf den Partituren geben den Fundort und andere interessante Bemerkungeh. 
Es sind folgende Werke: 

1. Albrectsberger (Job. Georg Albrechtsberger) Salve regina, 4 voc. con 
I Violini et Organo. Der Alt hat die Choral-Melodie. 4 Notenbogen in quer Folio. 

2. Hofer (Andreas) Offertorium „Gloria et honore" duobus Choris cantan- 
Am compositum pro Vigilia s. Andreae Apostoli authore . . . Beneficiato et 
Capeilo Magistro Salisburgi, mortuus 1684. Fur 8 8tim* in % Chdr, mit bez. Bass. 
6 Seiten in Hofer liegt begraben in der St. Peterskirche in Salzburg, nahe 
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beim Si Ruperti- Altar; der C ' gt die Inschrift: „R. A. # Hofer, Celsifs. 

Archiep. et Princip. Salisb. Maximiliani Gandolph Capellae Magister ac Ecclesiae 
Metropol. Chori Regens obiit 1584 , 25. Febr." 55 Jahr alt.* Herr P. Keller 
macht hierza die Bemerkang: „Es scheint, da * ' * emt- 

lichen TodestageB den Begr&bnisstag eingemeifselt hat". Woraos der geehrte 
Herr dies schliefst 1st nicht recht ersichtlich and bitten wir am gef&Uige Aas- 
kunft. Im Todtenbache von St. Peter fillet man die Notiz: Dieser „HochfarstHche 
Kapellmeister hat fur die Begr&btnifs bey Lebzeiten geben ein silbernen Kandl 
and ein InBtrament oder Spinet." 

8, Martino (Giov, Batt S.) Dae Notturni a Tre, dae Violini e Basso del 
Sign. ...» Milano nato circa 1700, morto circa 1777. 8 Notenbogen in hoch 
Folio. Nr. I in C. Nr. II in A. Das Erste besteht aus einem Presto im C Takt, 
daraof folgt ein Minaetto in % Takt and das Zweite beginnt mit einem Adagio 
im % Takt and einem Minaetto im */ 4 Takt 

4. Pagnani (Gaetano) Trio a 2 Violini ~ ^ JJ o: ~ — A ~ - Torino 

1727, morto 1808. 3 Notenbogen in hoch Folio. Das erste Trio stent in Gd. 
nnd besteht aas einem Andante, einem Allegro araai and einem Grasioso. Bus 
zweite steht in Ad. and besteht aus einem Allegro and einem Grazioso. 

I ~ ietro della Valle: Due Notturni a Tre. Nr. 1, a dae Violini e Basso. 
Nr. 2 a Violino, Cembalo e Basso, del Sign. Cavaliere . . nato a Roma 1586, 
morto 1652. 3 Notenbogen in hoch Folio. No. 1 besteht aas Largo and Minuetto 
mit der Vorzeichnang von 2 Kreuzen. Nr. 2 aas Spiritoso und Minuetto mit der 
Vorzeichnang von 8 Kreuzen. Die modernen Tonarten gelangen bereits zum 
klaren Aosdrock and die Modulation in die Dominante steht schon fest 

6. Pearsall de Willsbridge: Tenebrae IV Vocum instrnmentis conci- 

nentibus aactore R. L Transamtam ex aactoris autographo. 8 Noten- 

T * quer Folio. Pearsall war am 14. M&rz 1795 zu Clifton geboren (Osc. 
Paul's Handlexik.) 

Wasielewski hat eine „Geschichte der Instromentalmasik im 
16. Jahrhundert" vollendet, deren Verdffentlichung n&chstens bevorsteht. 

Tafeln (Figuren) za von Thimus Harmonikale 8ymbolik ies 
Alterthums and eine Anzeige der Druckwerke der Gesellschaft fur " " » 
zu beziehen durch die Redaktion oder durch die T. Trautwein'sche Buch- and 
Masikalienhandlung in Berlin, W. Leipzigerstr. 107. 

* Der Verlag und die Expedition der Monatshefte and der Publikation geht 
mit diese Jahre auf die f . Trantwein'sche Buch- and Masikalienhandlung 
in Berlin fiber und sind alle Bestellangen durch Buchhandlungen an dieselbe 
za richten. 

Die Zahlangen der Mitglieder der Gesellschaft sind im Laofe des Janoars 
an den nnterzeichneten Sekret&r zu richten and betragen fur Monatshefte and 
Mitgliedsbeitrag 6 Mk. and fur Publikation, 6. Jahrgang, 9 Mk. 

Der Sekrettr: 
Robert Ei tner, 

Boffin 8. W. Ktalggrlftientr. 101. 



Verantwortlicher Redakteur Robert Eitner, Berlin 8. W. Kdniggr&tzerstr. 101, 
Druck von Edaard Mosche in Grofe-Glogau. 
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Mn franzSsischer Iftisikbericht ais der ersten Hilfts 
des 17. Jahrhunderts. 

In deatscher Uebersetzung mitgetheilt 
mm 

W. 1- t» WasklewskL 
(Schlass.) 

1 den es nicht glauben, mein Herr, welche ScMtamg lie 

Italiener den, auf den lnstrumenten sich Auszeichnenden zu Theil 
warden lassen, und mm wie viel mehr si© die Instrumentalmusik der 
Vokalmusik vorziehen, indem sie sagen, iass ein Mensch bei weitem 
mehr auf einem Instrument allein schOne lifindmngen hervorbringen 
kann, als vier mil einander vereinigte Stimmen, und diss die Instru- 
mentalmusik Reize und Freiheiten hat, welche die Vokalmusik nicht 
tin ich irQrde nicht unbedingt dieser Ansicht sein, wenn 
man Tier reine, egale und zu einander passende Stimmen finden 
ktonte, die sicli gegenseitig nicht beeintr&chtigen. Um dies© Meinung 
m unterstdtzen, sagen sie, iass die Instrumentalmusik m&chtigere 
Wirkungen hervorgebracht hate als die Vokalmusik, was denn leicht 
durch die alten Ueberlieferungen mi beweisen sei, indem si© ii© 
Macht und Gewalt der Lyra des Pythagoras feiern: Pythagoras per- 
turbationes animi lyri componebat; sodann erwihnt man die Harfe 
des Timotheus, welche die Leidenschaften des Alexander nach Be- 
lieben erregte, und noch manchee Andere, Da indessen alle diese 

2 
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Beispiele durch die Poeten tiberliefert worden sind, hi denen ich 
niemals viel Vertrauen hegte, so lasse ich diesalben bei Seite und 
weise, in der Besorgniss, die Grenzen eines Briefes zm tiberschreiten, 
nur auf zwei oder drei heilige Erzfthlungen hin. David verseheuchte 
die bison Geister, welche Saul beherrschten und beruhigte dessen 
Seele durch die melodischen Kl&nge seiner Harfe. Die h. Oldie 
bewirkte, dass Tiburtius und Valerianus das Heidenthum abschwuren 
und den christlichen Glauben annahmen, cantantibus organ is. Und 
als der heilige Francisous in der Inbrunst seiner Gebete von Gott 
erflehte, ihn einen der Seeligkeitsgentlsse theilhaftig werden zm lassen, 
hftrte er em Koneert von Violaspielenden Engeln, gleichsam als ob 
dies Tonwerkzeug das sanfteste und bezauberndste aller Instrumente 
sei.*) Dies wird in Betreff der instrumentalen Musik gentigen; meiner 
Absicht nach erttbrigt nur noch, dass ich Sie von der vokalen Kunst, 
von den S&ngern und der italienischen Gesangsmanier unterhalte. 

Es giebt eine gro&e Menge von Castraten fttr den Discant und 
Alt, sehr schOne natflrliche Tenors timmen, aber sehr wenig tiefe 
Bassstimmen. Sie sind alle ihrer Partien durchaus sicher und singea 
die schwierigste Musik vom Blatte weg. Auiserdem sind sie fast 
alle geborene Schauspieler, weshalb ihnen denn ihre musikalischen 
KomOdien so vollkommen gelingen* Ich habe sie deren drei oder 
vier in dem letzten Winter aiffthrem sehen, mud muss in Wahrheit 
gestehen, dass sie in dieser scenischen Musik unvergleichlich und 
iinnaohahmbar sind; nicht mm in Betreff des Gesanges, somiem auch 
bezdglich des deklamatorischen Ausdruckes, so wie hinsichtlich der 
Haltung und Geberden der von ihnen aufs Nattlrlichste dargestellten 
Ghanktere. 

Was ihre Gesangsweise anbetrifft, so ist dieselbe weit belebter 
wie die unsrige: sie haben verschiedene Stimmmodulationen, welche 
wir nicht besitzen: es ist freilich richtig, dass sie ihre Koloraturen 
mit mehr Rauheit (rudesse) ausftthren, doch fangen sie bereits an, 
aich darin zu verbessern. 

Unter den Ausgezeichnetsten nehmen der Chevalier Loretto und 
Marco Antonio**) den ersten Rang ©in; aber es scheint mir, dass sie 
die Ges&nge nicht so gut ausftthren wie Leonora***), die Tochter der 



*) : innern, dass Maugars selbst Violaspieler war, 

**) Es sind die bei den beruhmten Castraten Loretto Vittori und Marco- Antonio 
Pasqoalini. 

***) Leonora Baroai, To- u *~ J *5F Adrima, mit dem Beinamen die Schdne, 
ware L610 geborea. Beide genossen als 8&ngerinnen die hochste Beirut- 

dernng der Zeitgenossen, ebenso Leonoren's Schwester Caterina. 
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schOnen Mantuanerin Adriana, welche ein Mirakei 'ihrer Zeit war, 
und ein noch gr&feeres dadurch bewirkte, dass sie der gesanglich 
begabtesten Person das Leben gab. Ich wlirde glauben, dem Talente 
dieser bertlbmten Leonora Unrecht m thun, wenn ich ihrer hier 
nicbt als Weltwunder ©rwlhnte: aber ich bin trotzdem nicht Willens, 
die grefsem Genies Italiens zu tlberbieten, welche, um das Verdienst 
dieser nnvergleichlichen Dame wtirdig zu feiern, in Bom unter dem 
Titel: d'Applausi poOtici alle glorie della Signora Leonora Baroni, 
eine Sammlung ausgezeichneter lateinischer, griechischer, franzOsischer, 
italienischer nnd spanischer Dichtungen drucken lielsen. Ich werde 
mich damit begntlgen, Ihnen zu sagen, dass sie mit einem schflnen 
Geist begabt 1st, dass sie die Urtheilskraft besitzt, um schlechte Musik 
von guter m unterscheiden, dass sie die letztere vollst&ndig versteht, 
ja dass sie wthrsdieinich dergleichen komponirt. Daher beherrseht 
sie durchaus, was sie singt, wie sie denn anch aulserordentlich gat 
die Textesworte ausspricht, nnd vollkommen deren Sinn attsdrftckt. 
Sie prfttendirt nicht schOn zu sein, aber sie ist audi weder unan- 
genehm noch gefallsttchtig. Sie singt mit Zurttckhaltung, vornehmer 
Bescheidenheit und mildem Ernst. Ihre Stimme ist von grofsem 
Umfang, rein, volltonend, wohllautend; sie brauoht dieselbe in alien. 
Stftrkegraden ohne Anstrengung und ohne im mindesten Gtesichter 
2m riehen (sans faire aucun< jrimaoos). lire Orfililsaiisbrttoh© 
und ihr Athemholen sind durchaus mafevoll, ihr Blick ist keusoh, • 
mmd ihre Bewegungen sind dem Amstanlie eines ehrbaren M&dchens 
gemftfa, Beim Uebergange von einem zu dem andern Ton markirt 
sie zuweilen die Unterechiede zwischen dem enharmonisohen mmi 
chromatischen Elemente mit so viel Oeschicklichkeit und Anmuth, 
dass es wohl Niemand geben Jttrfte, der nicht von dieser schOnen 
und schwierigen Gesangsmanier entztlckt wire. Sie hat nicht nOthig 
die Hilfe einer Theorbo oder Viola in Anspruch zu nehmen (ohne 
eines dieser Tonwerkzeuge wtlrde ihr Gesang unzureichend sein), 
denn sie selbst spielt beide Instrumente ausgezeichnet. Ich habe 
das Glftck gehabt, sie einige Mai mehr als dreifsig verschiedene Ge- 
sftnge mit zweiten und dritten, von ihr selbst erfundenen Strophen 
vortragen zu hOren. Ich muss Ihnen sagen, dass sie mir eines Tages 
die besondere Auszeichnung erwies, mit ihrer Mutter und Schwester 
zusammen zu singon; ihre Mutter spielte die Lyra, die Schwester 
die Harfe und sie selbst die Theorbe. Dies© von drei schOnen Stim- 
men und auf drei verschiedenen Instrumonten ausgeftlhrte Produktion 
tlberraschte mich so sehr und versetzte mich in ein solches Ent- 
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zticken, das8 ich meine sterbliche Eigenschaft vergafs, und die Freu- 
den der Seligen genie&end, mich schon unter den Engeln zu befinden 
glaubte. Es ist ja auch, urn vom christlichen Standpunkte aus zu 
reden, die Eigenthtlmlichkeit der Musik, dass sie, unsere Herzen 
bertihrend, dieselben zu Gott erhebt; sie ist in dieser Welt eine 
Probe der ewigen Gltickseligkeit, und ftihrt nicht etwa durch un- 
ztichtige Geberden nun Laster, wozu wir von Natur nur zu sehr 
geneigt sind. In diesem achtungswttrdigon Hams© wurde ich durch. 
die Bitten dieser seltenen Menschen zum ersten Mai veranlasst, das 
Talent in Rom zu zeigen, welches Gott mir geschenkt hat , je- 
schah in Gegenwart von noch zehn oder zwilf der sachkundigsten 
Personen Italiens, welch© mir, nachdem sie mich aufmerksam an- 
geh&rt hatten, mit einigen Lobsprttchen schmeichelten; doch war dies 
nicht ohne Neid. Um mich noch mehr zu prtifen, veranlassten sie 
die Signo r nora, meine Viola bei sich zu behalten und mich zu 
bitten, am n&chsten Tage wiederzukommen ; dies that ich, und da 
ich durch einen Ground benachrichtigt worden war, dass man gesagt, 
ich spiel© einstudirte Sachen sehr gut, gab ich ihnen dieses zweite 

Mai so vi. ' n von Prftludien und Phantasien, dass sie mir wirk- 

lich noch mehr Anerkennung zu Theil werden lielsen, als das erste 
MaL Seitdem bin ich oft von ehrenwerthen, wissbegierigen Leuten 
besucht worden, denn meine Viola wollte das Zimmer nur aus Rttck- 
sicht fttr din Purpur verlassen, welchem sie seit vielen Jahren zu 
gehofchen gewOhnt ist. Die Achtung dieser braven Menschen reichte 
aber noch nicht hin, um auch unbedingt die Fachm&nner zu ge- 
winnen, welche ein wenig zu raffinirt und zu zurtlckhaltend waren, 
um einem Fremden Beifall zu bezeigen. Man sagte mir, sie h&tten 
zugegeben, dass ich sehr gut allein spiele, und dass sie niemals ein 
so viel8timmigB8 Violaspiel gehirt; aber sie zweifelten, dass ich, weil 
Franzose, im Stande wire, ein Thema aus dem Steggreif zu behandeln 
und zu variiren. Sie wissen, mein Herr, dass es mir hierin eben 
nicht am wenigsten gltickt. Dieselben Wort© waren mir am Vor- 
abend des St. Ludwigstages in der franz5sischen Kirche gesagt wor- 
den, w&hrend ich mir die dort stattfindende herrliche Musik anhttrte; 
dies bestimmte mich am n&chsten Morgen, angeregt durch den Namen 
des k Ludwig, so wie zu Ehren der Nation und der drei und zwan- 
zig anwesenden, der Messe beiwohnendon Kardin&le, auf eine Tribttne 
zu steigen. Man gab mir, nachdem ich mit Beifall begrUfet worden, 
sogleich funfzehn bis zwanzig Noten (notes), um nach dem dritten 
Kyrie mit Begleitung einer kleinen Orgel mich hOren zu lassen. 
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Diese Aufgabe behandelte ich mit solcher Mannichfaltigkeit, itss 
nan rich sehr zufriedengestellt zeigte, und dass mich die Kardin&le 
er8tichen liefsen, noch einmal nach dem Agnus Dei zu spielen. Ich 
schltzfe mich sehr gltlcklich, einer so vornehmen Gesellschaft diesen 
kleinen Gef alien zu erweisen: man gab mir ein anderes, etwas hei* 
tereres Thema (subject) als das erste, welches ich mit so vielen Ver- 
anderungen in so verschiedenartigen Beweguugen variirte, dass sie 
licMichst erstaunt darttber waren, und augenblicklich zu mir kamea, 
imi mich durch Lobsprttche zu belohnen ; ich zog mich jedoch zurttck, 
nm in meinem Zimmer der Ruhe zu pflegen. Dieser Vorfall trug 
mir die grOfete Ehre e : ~ , — lche mir je zu Theil geworden: denn 
ia derselbe in ganz Rom besprochen wurde, gelangte lessen Kennt- 
niss auch zu den Ohren des Papstes, welcher mir wenige Tage darauf 
die besondere Gnade erwies, mich rufen zu lassen, und mir unter 
Anderem folgendes zu sagen: „Wir haben gehOrt, dass Ihr ein be- 
sonderes Talent besitzet und m&chten Euch hOren." Ich will Ihnen 
bier nicht von der Zufriedenheit sprechen, welche der Papst mir be- 
zeigte, nachdem er mir die Ehre erwiesen, mir mehr als zwei Stun- 
den zuzuhflren; Sie sehen gewiss einmal glaubwtlrdige Leute, die 
Ihnen einen vollst&ndigen Bericht darttber geben werden. — Bei der 
Freundschaft, die Sie ftlr mich hegen, mein Herr, bin ich tlberzeugt 
davon, dass Sie mich im Hinblick auf diese Abschweifung nicht der 
Eitelkeit beschuldigen werden; ich habe sie nur gemacht, um Sie 
wissem zm lassen, iass em Franzose, der in Mom m Ansehen go- 
langen will, gut gewappnet sein nr™ , und zwar um so mehr, als 
mmn hier nicht glaubt, wir seien fUhig, ein Thema aus dem Steggreif 
m behandeln. In der That, Jeder der ein Instrument spielt, ver- 
dient keine aulserordentliche Schfttzung, wenn er sich jener Forfe- 
iting nicht fthig zeigt; und besonders ftlr die Viola, welche an sich 
schon wegen der wenigen Saiten und der daraus folgenden Schwie- 
rigkeit, mehrstimmig zu spielen, undankbar ist, bedarf es eines 
eigenthttmlichen Talentes, um sich durch das gegebene Thema in- 
spMren zu lassen, und in schflnen Erfindungen so wie anmuthigen 
Pigurationen zu ergehen. Zwei wesentliche und angeborene Eigen- 
schaften sind ntfthig, um dies zu kOnnen: n&mlich eine lebhafte und 
starke Einbildungskraft und die Handgeschicklichkeit, um seine Ideen 
unverztlglich auszuftthren: Darum gelingt es den kalten und pfleg- 
matischen Naturen niemals gut. 

Fnd nun, zum Schlusse dieses Raisonnements nooh die Bemer- 
kang, itss, weim unser© Sanger sich ein wamig mehr MtHe beim 
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fitudium geben 'mid mit den Fremden verkehren wtlrden, es ihnei 
eben so wohl wi© diesen gelingen imflsste, gut zu singem. Wir be- 
8itzen ein Beispiel an einem franzOsischen Edelmann, welohem die 
Musen ihre seltensten Gunstbezeugungen nicfat versagt haben; dieser 
hat die italienische Methode mit der franzflsischen so trefflioh ver- 
bunden, dass er yon alien tflchtigen Leuten allgemeinen Beifall er- 
hielt; und wegen anderer guter Eigenschaften, die er besitzt, wurde 
ihm die Ehre zu Theil, dem gerechtesten und intelligentesten Mo- 
narchen zu dienen.*) 

In Betreff unserer Komponisten bin ich der Meinung, dass sie 
Besseres leisten wtlrden, als es der Fall 1st, wenn sie sich einwenig 
mehr vcm iurem pedantischen Regeln frei machen, mmd einige Beisen 
tinternehmen wollten, tun sich tlber fremdl&ndische Musik m unter- 
richten, Nicht als ob ich nicht wtsste, dass wir sehr f&Mge Manner 
in Frankreich haben, wie muter andern den bertthmten Torsteher**) 
der kOniglichen Musik, welcher in seinen vortrefflichen Motetten und 
entztLckenden Gestagen, so wie vermOge seiner guten Gesangsmanier 
das SchOne so verstftndnissvoll darzustellen weils, dass alle Musik 
Italiens nicht mlchtig genug sein wird, mir die Hochachtung vor 
seinen Terdiensten und Talenten zu benehmen. 

Und urn endlich noch eine Nutzanwendung aus dieser Abhand- 
lung zu ziehen, so fiige ich die allgemeine Beobachtung hinzu, dass 
wir durch den Mangel, die Italiener hingegen durch das Uebermafe 
sUndigen. Es scheint mir, als mttsse es einem guten Terstande leicht 
sein, Kompositionen zu machen, die eine schtae, nicht zu unter- 
schfttzende Mannichfaltigkeit besitzen, ohne sich in Extravaganzen 
zu bewegen; wir dtlrfen sie (die Mannichfaltigkeit) nicht verachten: 
Nec vero terrae ferre omnes omnia possunt. 

Es giebt kein Land, welches nicht irgend eine Eigenthtimlich- 
keit hat. Wir komponiren bewunderungswtirdig gut die beweglichen 
Ges&nge und die Italiener aulserordentlich schtfn die Musik 1 capella. 
Wir schlagen sehr gut die einfache, und die Italiener ausgezeichnet 
die gro&e Laute. Wir behandeln die Orgel auf sehr angenehme, 
die Italiener auf sehr gelehrte Weise. Wir spielen ausgezeichnet 
gut das Spinett, die Englftnder vollendet die Viola. Ich bekenne, 
dass ich ihnen einigermafeen verpflichtet bin und sie in ihrem mehr- 

*) Der Heraosgeber des Maugars'schen Schriftstdckes glaubt, dass mit diesem 
franztaischen Edelmann ein gewisser de Niert oder de Nyert gemeint 1st, der ein 
begabter und geschickter Liebbaber war, 

**) Antoine Boesset, geb. gegen 1686, gest 1648. 
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stiTnmigen Spiel, wenn auch nicht in andern Dingen nachgeahmt 
habe ; die franztteische Geburt und Erziehung hat uns einen solchen 
Vortheil tlber alle andern N n, dass die letzteren uns 

ebensowenig in schtJnei Bewegungen mud anmuthigen Yenaerungen, 
so wie auch namentlich in den ungekttnstelien Melodieen der Gou- 
ranten und Ballette gleichkommen kBnnen. 

Ich wollte hier schlieisen, aber ich bemerke, dass mein Gedftcht- 
niss mich beinahe ein Verbrechen hfttte begehen lassen, indem ich 
vergessen, des gro&en Komponisten Monteverde an der S. Marcus- 
kirche (in Venedig) zu gedenken, welcher eine neue, sehr bewun- 
dernswerthe Kompositionsmanier , und zwar sowohl fttr die Instru- 
mente als fttr die Stimmen geschafFen hat; dies verpflichtet mich, 
denselben als einen der ersten lebenden Komponisten zu bezeichnen, 
Seine neuen Werke will ich Ihnen senden, wenn Gott mir die Gnade 
gew&hrt, Venedig zu besuchen. 

Hier also, mein Herr, was Sie in Betreff der Musik Italiens so 
dringend zu wissen gewtlnscht: ich sehe indessen voraus, dass ich, 
Ihre Wissbegierde befriedigend, nicht der £itelkeit einiger unserer 
(Ibermtlthigen Musiker genug gethan habe; ich werde deren Gunst 
verlustig gehen, wenn Sie ihnen diesen Brief zeigen. Nichts desto 
weniger mOgen sie ein wenig die Augen ttffhen und sich der Leiden- 
schaft ent&ufsern, wie ich selbst frei von jeder Eigenntltzigkeit bin; 
und wenn sie dies Raisonnement tlberlegen und erwftgen, indem sie 
Betrachtungen tlber ihre nur zu regelrechte Musik anstellen, so war- 
den sie, falls sie nicht als hartn&ckige Feinde der Ternunft ange- 
sehen sein wollen, zugestehen, dass ich ein ehrliches und wahrhaftes 
Urtheil gef&llt habe und ohne Zweifel von meinen Bemerkungen 
Yortheil Ziehen. Wenn dies der Fall sein sollte, so werde ich mich 
gltlcklich sch&tzen, einen Anstols zu einem weiteren Fortschritt in 
der Tonkunst gegeben zu haben; aber wenn sie bei ihrer Halsstar- 
rigkeit beharren, so thut es nichts; wenigstens kOnnen sie mir die 
Genugthuung nicht nehmen, der Wahrheit die Ehre gegeben zu 
haben, indem ich den Pflichten der Freundschaft nachkam. Und so 
hoffe ich denn die Manner von Yerdienst und Wissen zufrieden zu 
stellen, und dem stets befolgten Geltibde, freimtlthig zu handeln, 
treu geblieben zu sein, 

Ihr sehr ergebener und zuneigungsvoller Diener 
M. 
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■ ■■ Weler licMfs Werk JJs lisica". 

Von 

P. Ami. SttatMf er. 

Wie vortheilhaft, ja wie nothwendig es sich manchesmal heraus- 
stellt, dassf man die in frtthern Zeiten veranstalteten Ausgaben 
musikaiischer Schriftsteller mit den noch vorhandenen litem Hand- 
schriften vergleiche, zeigt auf tiberzeugende Weise die in Ftlrstabt 
Martin Gerbert's „Scriptores musicae medii aevi" enthaltene Ab- 
handlung Hucbald's „de Musica", oder wie sie daselbst auch ge- 
nannt wird: „de harmonica institutione". Abt Qerbert veranstaltete 
seine Ausgabe dieses Tractats nach einer Papierhandschrift der Btir- 
gerbibliothek von Strafsburg, nachdem er sie mit einer andern, 
den Franziskanern zu Cesena angehOrenden verglichen hatte. Offen- 
bar kannte der Herausgeber den Collectancodex No. 169 der Stifts- 
bibliothek von Einsiedeln nicht, der urn beilftufig 400 Jahre liter 
1st, als die von ihm bentttzte Abschrift, und welcher den besagten 
fractal, wenn auch nicht vollst&ndig, doch wenigstens zu zwei Dritt- 
thellen in 16 Seiten Grofsquartformat enth&lt. Gerbert, der sonst 
zu wiederholten Malen Einsiedeln besuchte und Hucbald's „Musica 
enchiriadis" vorzugsweise nach dem Einsiedlercodex No. 33 her- 
ausgab, muss daher den obengenannten Cod. 169 tibersehen haben, 
sonst wfrde er sicherlich eine Reihe von Stellen, die in seiner Aus- 
gabe unrichtig sind, nach dem besagten weit litem Codex verbessert 
haben. Wir hoffen in Nachstehendem hierfiir den Beweis zu leisten. 

In Gerbert's Ausgabe (Scriptores I, pag. Ill, colonna 2 linea 1) 
steht die Stelle: „Haec autem quatuor, sive chordae" etc.; wogegen 
unsere Handschrift liest: „Haec autem quatuor voces, sive chordae etc. 
— Auf gleicher Seite und Colonne Linea 7 steht bei Gerbert: „Haec 
aequalitas soni" etc. im Codex dagegen : Nec aequalitas soni" etc. — 
Seite 117, col. 1 lin. 9 bemerkt der Herausgeber selbst in der unten 
beigefflgten Anmerkung, dass im Texte: „parypato hypaton" etc. ein 
„hiatus" stattfinde; und wirklich giebt unser Cod. die Stelle mit: 
„parypate juxta hypaton". Insbesondere sind bei Gerbert pag. 116, 
col. 2 lin. 22 die moderne Benennung der Tone, wie sie unmittelbar 
vt>r den griechischen Namen derselben stehen, ganz fehlerhaft ange- 
geben, denn Mese ist nicht unser g, sondern a, Lichanos meson 
nicht f, sondern g und' parypate meson nicht unser e, sondern f, etc. 
Desswegen ist auch nach unserm Codex jenes Schema folgenderweise 
zu steUen : 
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a. Mese Tonus. 

g. Lichanos meson . . Tonus. 

f. Parypate meson . . SemitoniunL 

a Hypate meson . . Tonus*). 

d. Lichanos hypaton . Tonus. 

c. Parypate hypaton . Semitonium. 

!• Hypate hypaton . . Tonus* 

(A. Proslambanomenos . — ). 
Offenbar musste dieae fehlerhafte Tonbezeichnung manchen Leser 
in lrrthum fOhren mmd ihm den Inhalt der Hucbaldischen Lehre un- 
verst&ndlich machen, wie es Forkel in seiner Musikgeschichte H, 
Seite 303 wirklich erging, indem er dort, wie wir unten nachweisen 
wollen, die in Hucbaldischer Tonschrift geschriebenen Antiphonan- 
fange (bei Gerbert I, pag. 120) grundfalsch in die moderne Notation 
llbertrug. 1 

Wir beschitoken im Uebrigen den Tergleich unserer Handschrift 
mit der Gerbert'schen Ausgabe haupts&chlich nur auf jenen Passus, 
wo Hucbald die von ihm erfundene Buchstaben-Tonschrift den Silben 
des Textes beizufQgen empfiehlt und wo er die Unzul&nglichkeit der 
TJ8ualschrift zur Bestimmung der alten Melodieen nachweist — eine 
Stele, die namentlich in neuerer Zeit mehrfacher Erw&hnung sich 
zm erfreuen hatte, und in Bezug auf die Varianten, welche die Hand- 
schrift Torweist, unsere voile Beachtung verdient. Nach diesem Codex 
lautet die bei Gerbert Seite 117 befindliche Stelle wie folgt: 

„Nunc ad notas musicas, quae unicuique chordarum appositae 
non minimum studiosis melodiae conferunt fructum, ordo vertatur. 
Hae autem ad utiiitatem hanc sunt repertae, ut sicut per litteras 
voces et dictiones (bei Gerbert „distinctiones") verborum recognos- 
cuntur in scripto, ut nullum legentem dubio fallant indicio; (bei 
Gerbert ,gudicio") sic per has omne melos (bei G. „melum") adno- 
tatum (bei G. „annotatum") etiam sine docente, postquam semel 
cognitae fuerint, valeat decantari; quod his notis, quas nunc usus 
tradidit, quaeque pro locorum varietate divereis nihilominus defor- 
mantur figuris, quamvis ad aliquid prosint rememorationis (bei 
G. „remunerationis") subsidium minime potest contingere. Incerto 
enim semper videntem ducunt vestigio, utputa si adjectam formulam 
respicias: 

*) Stilt „LychanoB hypaton^ wie bei ©trlurt, man es Bach dem Codes Mften 
nHypate meson 44 ml statt „ljf uttii 41 schreibt der gjeiche Codes „Lychano§ 
hypaton" Tor. 
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Primam enim notulam cm aspexeris, qua© esse videtur elatior, 
proferre earn quocunque vocis casu facile poteris. Secundam vero> 
quam pressiorem attendis, cum primae copulare quaesieris, quonam 
modo id facias, utrum videlicet uno vel duobus, ant certe tribus ab 
ea elongari debeat punctis, nisi audita ab alio percipias, nullatenus 
sicmt (bei Qerbert „sic u ) a compositore statuta est (bei GK „statutam 
esse") pemoscere potes. Idem et de caeteris constat Si vero, qnas 
snbseqnens ratio demonstrabit, chordanun notnlis eandem formulam 
consignatam videris, mox proculdubio qualiter procedat adrertes hoc 
ntiqne modo: 

: J; /»S J?** 1*f m S f 

Est enim i mese, m lichanos meson, inter quas toni spacium 
patet, p parypate meson, quae a lychanos meson similiter distat tono. 
m similiter lychanos meson super parypate inclinatur; c autem est 
hypate meson, semitonio a parypate meson distans; f lichanos. 

Damit die Lehre HucbaJd's ftir jeden Leser dioser Slitter verst&nd- 
lich werde, m&ge hier noch die Uebertragung des Vorstehenden folgen: 

„Wenden wir uns jetzt ordnungsgem&Js zu den Musiknoten, die 
man einer jeden Saite (der Tetrachorde) beifbgt mud die den Sing- 
8chtllern keinen geringen Nutzen gewfthren. Diese sind aber zu dem 
Vortheile erfunden worden, damit, sowie in einer Schrift die Reden 
und Wortausdrllcke durch Buchstaben zu unserm Verst&ndniss 
gelangen, so dass sie keinen Leser durch zweifelhafte Angaben in 
den Irrthum filhren, ebenso jeder mit diesen Noten bezeichnete Ge- 
sang, nachdem man sich einmal die Kenntniss derselben verschafft 
hat, auch ohne Hilfe eines Lehrers gesungen werden kflnne. Dieses 
1st mittelst der jetzt gebrttuchlichen Tonzeichen (Neumen), welche je 
nach Verschiedenheit der Orte auch in verschiedenen Formen ge- 
schrieben werden, obgleich dioselben dem Ged&chtqisse etwelche 
Nachhilfe leisten, durchaus nicht mOglich. Sie geleiten nftmlich Den- 
jenigen, der (nur) auf sie achtet, immer auf unsicherm Wege, wie 
du aus dem beigefttgten Beispiele entnehmen kannst. (Hier folgt 
das erste oben angeftthrte „Alleluja u .) 

*) Bei Gerbert pag. 117 sind beim ersten Allelaja auch die Neumen- 
zekhen ebenso unricbtig als ondeutlich angegeben , da die erste Silbe nor einen 
and nicht zwei, dagegen. die letzte nicht bios einen, sondera mm TOne haben 
muss, wie das nachfolgende mit Buchstaben ausgefohrte Beispiel zeigt 
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Wenn du n&mlich die ©rate Note, die etwas hiher zu stehen 
echeint, betrachtest, so wirst du sie mittelst jeglichen Ansatzes der 
Slmme vorzutragen vermOgen. Suchst du aber die Zweite, die du 
Bis eine tiefer legend© erkennst, der Ersten beizuftigen, so kannst 
du nicht wissen, wie das goschehen soil, ob sie almlich urn einen, 
zwei, oder gar urn drei Tone vertieft werden soli, aufser du ver- 
nimmst Ton einem Andern, wie der Komponist es bestimmt habe. 
Das N&mliche gilt auch von den Uebrigen. Wenn du aber, wie der 
nachfolgende Beweis zeigt, das nftmliche Beispiel mit den Musik-* 
noten der Saiten bezeichnet siehst, wirst du zweifelsohne das Fort- 
schreiten des Gfesanges beobachten, n&mlich wie folgt: (Hierher ge- 
hOrt das zweite „AUeluja u ) I bedeutet n&mlich Mese und m lichanos 
meson, zwischen denen das Intervall eines Ganztones liegt, p 1st 
parypate meson, welches von lichanos meson gleichfalls urn einen 
Ganzton absteht; m ebenso lychanos meson, das tlber parypate liogt; 
c aber bedeutet hypate meson, das um einen Halbton von parypate 
meson entfernt ist; und endlich f lychanos hypaton, das zu hypate 
meson einen Ganzton biidet." 

Hier endet leider die llandschrift, wonach ungef&hr der Dritt- 
theil dieses Hucbaldischen Tractates fehlt. Der geneigte Leser wird 
finden, dass mehrere Ausdrllcke, wie dioser Codex sie bietet, den 
Gerbert'schen vorzuziehen seien, z. B. „dictiones u statt „distinctiones", 
„rememorationis" statt „remunerationis" , „sicut u statt „sic u etc. 
Haupts&chlich sind es die Schemata pag. 116 und 118, bei denen 
die vom Herausgeber beigeftigten modernen Notennamen ganz un- 
richtig sind, indem auch boim letztern Schema das griechische Ton- 
zeichen von Net© hyperbolaeon V nicht f, sondern a und folglich 
beide Octaven der hucbaldischen Scala um zwei Tone zu tief tlber- 
tragen sind: Zum bessern Verst&ndnisse mOge hier die tiefere Octave 
der Hucbald'schen Buchstabentonschrift von Oben nach Unten nebst 
den modernen Tonnamen folgen: 



JJtfrincMici© Banemning. 


BMChreflrang des niton 
Tonseiohezxi. 


Die Fonn 
deeeelben. 


Modern 
Name dee 1 


Mese 


einfaches Jota 


. L 


a. 


Lychanos meson 


einfaches Mi 


n. 


G. 


Parypate meson 


einf aches griech. Rho 


P. 


F. 


Hypate meson 


einfaches fried, Sigma 


c. 


E. 


Lychanos bypaton 


einfaches Digamma 


f. 


D. 


Parypate bypaton 


einfaches Beta 


b. 


C. 


Hypate hypaton 


einfaches Gamma 


«• 


H. 


Proslambanomenos, 


aufrechtes Dasian. 


I. 


A. 
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Much dieseih Schema litest sich auoh die Melodie des vorstehen- 
den „Alleluja a ohne Schwierigkeit bestimmen, was wir Silbe fttr 
Silbe nachweisen wollen. Hucbald, der nebst seiner Tonschrift zu- 
gleich die Neumenzeichen angewendet wissen will, (wfthrend Ger- 
bert dieselben wohl wegen Mangel an Typen wegliess) bediente sich 
in diesem Beispiele einer Anzahl von 7 Neumenzeichen, aus schiefen 
oder horizontal liegenden Virgula's bestehend, und stellte jedem dieser 
Zeichen einen seiner den Ton bestimmenden Buchstaben unmittelbar 
vor oder much. So sieht man bei der Silbe Al rechts bei der Virgula 
den Buchstaben i, der raiser * v ~-~ichnet; bei le steht links vor der 
Virgula m, unser G; bei lu, die mit 3 Virgula's bezeichnet ist, bo- 
findet sich vor der ersten p unser F, vor der zweiten m unser G 
und nach der dritten p unser F; bei der letzten Silbe ja, fiber welcher 
zwei liegende Virgula's stehen, weist die ©rate derselben ein c, unser 
E und die Letztere m unser D vor. Demnach lautet die Melodie: 
a g fgf ed (1 gestr. Octave.) 
Al - le - lu - ja. i 
Auf gleiche Weise lassen sich ale Beispiele mit Hucbald'scher 
Pe^eichnung (bei Gerbert 1, 120) in die moderne Tonschrift tibertragen. 
impmpmipcf m b f f 
a g a g fg a fe d g c d d 
E - runt primi no - vis - si - mi. | Ave Maria ( 
p c f f f fb p m p mi i 
: 1 d dc f g f ga a (1 gestr. Octave) 

Vo-lo pater || _ Ecce nomen do - mi - ni || 
bffff fbffcd r 
c d d d d d c d de ed d d (1 gestr. Oct.) 
Ductus est Jesus. || Tin - di - oa - bor in ek | 

Irrthtimlich dagegen hat Forkel in seiner Musikgeschichte II, 
303 obiges „Alleluja" und „Erunt primi" tlbertragen und dabei die 
richtige Lage des Semitoniums verfehlt, indem er schrieb: 

f e de ch f e f e dc ? dc h 
Al - le - lu - ja. 1 Erunt primi no - vis - si - mi. || 
Schreiber Dieses beabsichtigt durch gegenw&rtige Zeilen nicht 
nur einen ktlnftigen Herausgeber der zweiten Auflage des Hucbald 1 - 
schen Tractates auf den besprochenen Codex aufmerksam zu machen, 
sondern Inch jedem Leser der Gerbert'schen „Scriptores u zum bessern 
Verst&ndniss des altehrwtlrdigen Authors zu verhelfen. 
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EMp lacMclitii tier alte llnaker. 

Herr Prof. Br. Pfudel in Liegnitz machte mich neulich auf zwei 
alte Werke aufmerksam, in denen man schwerlich Nachrichten tiber 
Musiker vermuthen sollte, nnd doch ist die Ausbeute gegen alle Er- 
wartung reich ausgefallen nnd giebt nns tlber einige bedeutende 
Musiker Nachricht, die von grofsem Worth ist. Die beiden Werke 
sind betitelt: Johannes Garcaeus, Astrologiae methodus. Basileae, 
Henric Petrina (Praefatio gezeichnet 1570), in Fol. nnd M. Andrea 
Calagius, Natales illnstrinm virorum, foeminarum etc. Francoford. 
cis Viad. , Frid. Hartmann 1609, in M. 8°. Beide Werke befinden 
sich anf der kOnigL Bibliothek in Berlin. Das jttngere Werk ent- 
lehnt dem ftlteren die Daten, ftigt aber noch andere M&nner hinzu. 
Das liter© Werk stellt den bertthmten Mftnnern das Horoscop. Ich 
ziehe die Daten beider Werke zusamm^n. £s werden folgende Mu- 
siker genannt: 

F rmannns Finckius Pirnensis. Insignis hie fait Musicus 
et Organista, miserrimfc subitanea morte extinctns est. Nascitur 
21. Mart. 1527 (5 Ul [inuten Nachmittags). Die Daten sind 

nur mit Zahlen mud Zeichen angegeben: D. H. M. 21. 5. 17. P. M. 

Caspar Othmar (Othmair) Musicus excellens, 1515. 12. Martii 
D. H. M. 12. 2. 80. P. M. 

Franciscus de Canona. Insignis Musicus testudine. Anno 
1497. Augusta D. H. M. 18. 0. 2. (A _ gaben beziehen sich 
auf die Gebnrt.) 

Caspar Busch junior, insignis Musicus Organic. 1508, 23. Sep- 
tembris. (D. H. M. 23. 15.) Sein Yater war den 30. Sept. 1467 
geboren. 

Paulus Hoffhamer (Hoffhaymer), insignis Organic. 1459, 
25. Januarii (D. H. M. 25. 15). 

Johannes Buchner, insigi * ~ janicen Constantiensis. 1483, 
28. Ootobris (D. EL M. 27. (sic?) 10. 50). 

Laurentius Stauber, insignis Organicen et eques auratus. 
1486. Aprils (D. H. M. 8. 14). 

Noch seien einige M&nner genannt, die theils in der Musik- 
iteratur genannt werden, theils vielleicht Ankntipfungspunkte fttr 
gleichnamige Musiker geben: 

Georg Buchananus, Scotus, Poeta, nasc. in Leyinia, villa 
haereditaria, familia vetusta, sed non opulenta, Blavum ad omnem, 
1606, 1. Febr. 
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Georg Obrecht (ein Jurist una rroiessor), nasc. 25. Mart 1547 
in Argentina. 

Johann Yirdung, Mathemat, nasc. 14 Mart. 1463 de Hasfort. 
Petrus Stolcerus (ein Gelehrter aus Meifeen) nasc. 7. Mart. 1523. 

Eitner. 



Mittheilnngen. 

• Messe fir die h&chsten Festtage fur Sopr., Tenor I. IT. and Bass, kom- 
ponirt im Jabre 1672 von Johann Mangon. Herausgegeben von Heinrich 
Bflckeler, Stiftsvikar. Aachen, Verlag von Th. Nans 1862. In 4°. Ich glaube, 
es wird den meisten Lesern m ergehen wie mir t als ich das Werk durch die 
Gate ies Herausgebers selbst zu Gesicht bekam. Wie ist es moglich, dass im 
deutschen Vaterlande so Manches spurlos voruber geht, was wohl der n&heren 
Kenntniss werth ware? Selbst dem fleifsigen Fills Ist die Ausgabe entgangen, 
denn er kennt in seiner Biographie oniverselle nor einen Richard Mangon r 
der gegen 1680 in Aachen geboren sein soli and 1609 in Frankfort a/M. bei 
Stein eioe Sammlung „Canticum Canticorum Salomonis , 4—8 voc" heraosgab. 
Herr Bockeler macht uns in einem Vorworte zu der Messe mit dem Komponisten 
and iessin Werken genaaer bekannt und dort heifst es: Vorliegende Messe ist 
einer in dem Archive ies hiesigen Stiftskapitels (in Aachen) sich handschriftlich 
Torfindenden Sammlong von 22 Messen entnommen, von denen 20 von Johannes 
Mangon, eine von Petrus Chenemont and eine Johannes Claux verfasst 
worden. Sit tr&gt die (Jeberschrift: „Missa in summis testis decantanda, ad 
petitionem venerabilis Domini D. Roberti a Wachtendonck decani aquensis com- 
porita, auctore Joanne Mangon, anno 1672, 21 Decembris." Hiernach kann kein 
Zweifel daruber obwalten, dass Mangon zur Zeit Ies Dekans R. a Wachtendonck 
und zwar, nach der Yerfassongszeit der emzelnen von ihm mis hinterlassenen 
Kompositionen m schliefsen, genaaer in den Jahren 1670—1577 Chordirigent der 
hiesigen Monsterkir< ' 1 " ' " in Tod scheint auch bald nachher erfolgt 

in sein, da es nicht onwahrscheinlich ist, dass er an der Pest gestorben , welche 
damab in Aachen furchtbar wQthete and anter ihren Opfer aufser dem erw&hnten 
Wachtendonck eine grofse Anzahl Chorherren und Cantores z&hlte. Aufser diesen 
20 Messen beftndet sich in dem Archive von seiner Kom position noch eine Samm- 
long Hymnen und Motetten fur alle Zeiten Ies Kirchenjahres, ferner 7 Magnificat 
in verschiedenen Kircbentonen, 13 Salve regina, 6 Regina coeli, sowie aider e 
grftfsere Antiphonen, ein Vidi aquam, zwei Bearbeitungen der Passion und mehrere 
Benedictiones. Es litest sich vermuthen, dass Mangon ein Niederlander war, nicht 
desshalb, weil er im Vereine mit Lassus, Clemens von Papa, Cricquillon u. a. 
Kiederl&ndern in den Sammlungen des Aachner Archivs vorkommt, vrie der Herr 
Verfasser meint, sondern weil sein Name selbst darauf hindeutet Die mitgetheilie 
Messe verdient in der That der Yergessenheit entrissen zu werden, denn sie ist in 
Erfindung und Arbeit ein Meisterwerk und steht den beaten Werken dieser Zeit 
gfeich. Dass sie aber aach noch den Cantus firmus festh&lt and genau wieder- 
giebt, ist ein Vorzug mehr und macht sie zu einem echt katholischen Kirchen- 
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g iSJmga Dae moderne Partitur ist ra den modernen ScMttsselm wiedergegeben 
und die Noten mm die Halfte verkurzt, dagegen sind die fehleuden Versetzungs- 
zeicben uber die Note gesetzt. Sollten die ibrigea Versetzungszeichen aber 
wirklicb im Originate stehen, wie der Herausgeber versi chert, so waxen sie ein 
wicbtiger Fingerzeig, in wieweit die Alten eine Erhdhung eintreten liefsen (siehe 
z. B. Seite 5, Zeile 2, TV 1 * " ~ 7). Kircblicbe Rlicksichten haben den Heraus- 
geber bestimmt im Gloria den ScMasi zu andern, doch wird es nor den Text 
betroffen baben and nicht die Music, denn die ist angeoscbeinlicb Original. 

* Der strenge Satz in der musikaliscben Kompositionslehre in 82 Aufgaben 
heifst der Titel eines jttngst bei Carl Habel in Berlin erschienenen Baches von 
Ladwig Bassler. Die Wege sind so verschieden, die in heutiger Zeit von den 
Theoretikern eingeschlagen werden, doch keines scheint ons bei der heutigen 
Zerfahrenheit vieler Eomponisten so geeignet zu sein, die weitgesteokten Ziele in 
strenges Mafs und richtige Ordnung zu bringen , als eine musikaiische ErziehaDg 
nach obigem Buche. Es wurde die Grenzen einer kurzen Anzeige uberschreiten, 
wollten wir ons in den Inhalt des Werkes tiefer einlassen, in Kurzem sei daher 
nur mitgetheilt, dass der Verfasser seiner Lehre die alten Kircbentonarten za 
Grande legt and von da aus erst zu den modernen Tonarten ubergeht, dass er 
vom einstimmigen strengen Satze } d. h. jeder Tonschritt ist an ein Geset* gebonden, 
mm zwei-, drei- and mehrstimmigen Satze Ubergeht, jedem Lehrsatze ein oder 
mehrere Master beispiele voranstellt and daran seine Aut 

fahren , welches sowohl dem Lehrer gute Dienste leistet, als dem Schuler ein 
vortrefflicher Leitfaden ist, an dem er erst nachbildend, dann selbststandig seine 
Ideen entwickeln kann. Anch den alten C-Schlusseln wird die lange vers&umte 
Beracksichtigung wieder geschenkt 

* Die Breitkopf and H&rtersche Yerlagshandlang in Leipzig beabsichtigt, 
nachdem sie die Gesammtaasgaben von Beethoven's und Mendelssohn's Werken 
vollendet hat, mit einer „Volksaosgabe der Glassiker and modernen Meister der 
Eanst a vor das Publikum za treten, I. K sie will mit ihren Verlagsartikeln , von 
denen nachstens ein bedeutender Theil AUgemeingut wird (Mendelssohn mit 
Januar 1878, Chopin mit Januar 1880) den C. F. Peters'schen billigen Ausgaben 
Concurrenz machen. Das Publikum kann sich dies schon gef alien lassen, denn es 
kommt dabei nicht schlecht weg. Jahrzebnte lang musste es der genannten Ver- 
lagshandlang fur einen einzigen Walzer von Chopin, «. B. op. 64 in Desdur, der 
aus vier weitlaufig gestochenen Druckseiten, 2 Titelseiten , 1 Annoncenseite und, 
5 weifsea Seiten bestand, 1 Mk. 50 Pfg. bezahlen und fur denselben Preis kauft 
is jetzt in der Yolksaosgabe 8 Walzer, ebenso 18 Nocturnes, oder 1 Rondo and 
8 Scleral Man kftnnte jetzt seine einst so theuer erkaofte and darch den 
Gebrauch bereits alt und abgegriffene Bibliothek zu Makulatur machen and sich 
fur den Spottpreis — wie man sich einen neuen Rock kauft — eine neue Bib? 
liothek anschafFen. Auch fur die Musikgescbichte fallt in der Volksaosgabe ein 
KOrnchen ab: David's hohe Schule des Yiolinspiels in 2 B&nden, die fruhei w 
einzelnen Heften aber 90 Mk. kostete, kann man jetzt komplet ftir 12 Mk. erwerbea, 

* Zur Bibliographie der Musik-Manuscripte. Auf Wunsch theile ich 
eine Probe einer Beschreibung eines Musik-Manuscriptes mit und hoflfe dadurch 
nicht nor hie and da eine Anregung zu Beitr&gen zu geben, sondern auch zugleich 
eine Gleichartigkeit in der Behandlung der Beschreibungen m erreichen. left 
wahle ein Ms. der Zwic^auer Rathsschul-Bibliothek ; 
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Ms. Nr. US, 6 Stb. in qoer 4° in dankeles gepresstes Leder gebanden , die 
vom Warm arg zagerichtet slid. Papierbandschrift aos dem 16. Jahrh. Titel 
nicfat vorhanden; Discantas, Altos, Tenor a. Bassns je etwa 196 B1L stark, Quinta 
and Sexta vox etwas schwacher. Die Halfte der Blatter ist weifs. Der Bassos 
tragt folgende Notiz aof der Rackseite des Titelblattes : 

„CantiIenas in hoc libro contentas 4. 5. et plorium vocom, man propria 
tingalari diligentia et adsidaitate pinzit vir praestans ac fortis: Jodocus 
8chalreoter senior*' (etc. wird vollstandig mitgetheilt , sowie die abweicbenden 
Notizen die sich in den anderen Stb. vorfinden). 

Da der Bassos hier hauptsachlich ond oft nor allein die Aatornamen and 
Daten angiebt, so stelle ich ihn als mafsgebend voran. 

Inhalt: 

Stolczer (Thomas) Beatas vir qai non abiit — Non sic impii, 4 voc. Nr. 1. 

Texte dorchweg vollstandig. (MB. Die Anzahl der Stimmen Ist meist nor 

dure ' ' aller Stb. zo erfahren.) 

Braetellios (Holdrichos) den. 11. ionij Anno 1584. Text: 0 deos, josticfa 

mea. — Moltitodo ista dicere, 4 voc. 
Breyttengraseros (Guilielmus) piae memoriae. Text: Hand legem Christi 

sprevisti. 2. pars, 0 te felicem. 8. pars, Hoc otinam sacro, 4 voc. Nr. 14. 
etc* etc. bis Nr. 44 so fort notiren. 

Jetzt folgen einige weifse Blatter ond beginnen die fanfetimmigen Gesange. 
Das Stb. der Qointa vox tritt jetzt hinzo . Die Nomerirong beginnt wieder mit L 

Inhalt wird genao wie vorher bis zum Ende mitgetheilt, mit Angabe jedes 
Theiles ©der Abscbntttes der Gesange and jeder etwa vorkommenden Notiz. — 
Noch mOchte ich erwahnen, dass sich am Ende der alten Notendrocke sehr oft 
weifse Blatter angebonden finden , die meist handschriftlich eine Reihe Tonsatze 
enthalten. Bsi Mittheilong solcher handschriftlichen Anh&nge genQgt es, sobald 
es ein Sammelband ist, d. h. verschiedene Werke in einen Band zusammengebon den 
sind, den Titel des ersten Werkes in Korze zo verzeichnea. — Bei Kirchen- 
bQchern, d. h. bei Missalen , Gradoalen etc. genogt eine allgemeine Angabe des 
Inhaltes. 8ind es aber Liederbucher, geistliche oder weltliche, so ist eine genaoe 
Inbaltsangabe geboten. 

* Am 4. Jannar ist der 6. Jahrg. (komplet) der Poblikation versendet worden, 
bestebend in Johann Walther's Wittembergisch Geistlichem Ge sang- 
boche von 15*24 zo 8—6 Stimmen. In Partitor gesetzt nebst beigefugtem Klavier- 
aoszage von Otto Kade. Berlin , T. Traotwein'sche Bach- and Musikalien- 
handlong. (Mit facsimilirtem Titelblatte) Ladenpreis 15 Mk. — Billige Aosgabe 
6 Mk. — Sobscriptions-Anmeldaagen nimmt die Redaktion entgegen. 

* Hierbei der 8chlossbogen, Seite 17—88, Register zu den V _ ua 
YerteichniBS neaer Aasgaben alter Masikwerke. 

* Urn gefallige Verbreitung der Anzeige : Druckwerke der Gesellschaft 
far Masikforschang (ein Yiertelbogen) wird hftflichst gebeten. Exemplare 
stehen stets zo Gebote und sind aach lurch jede Bachhandlang von T. Traotwein 
in Berlin m beziehen. 
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No. 3. 



EMf es aus Michael Praetoriis Syitagma musicum, 



S. Tonus, Wolffenbuttel 1619. 



. Mitgetheilt von Eitner. 

Es 1st schon oft der Wansch ausgesprochen worden, Praetorius' 
Syntagma ■ durch einen Neudruck wieder allgemein zug&nglich za 
machen. Allerdings enthftlt der 2. und 3. Band das Wichtigste, was 
us Qber das Wesen der Uteren Musik mitgetheilt weiden kann, 
doch m wird uns in einer Form vermittelt, die wesentlich dazu bei- 
tragt das Buch ungeniefsbar zu machen and einen etwaigen Neadruck 
desselben als ydllig unstatthaft erscheinen Mast. Nicht nur eine ent- 
setzliche Breite and Umst&ndlichkeit (der alten Aasdrucksweise gar 
nicht zu gedenken) tritt zu Tage, sondern auch ein konfuses Durch- 
einander erschwert das Verstandniss; was er zuerst sagen mflsste, 
sagt er zuletzt; die wichtigsten Aufklarungen bringt er oft in Artikeln, 
wo er von etwas ganz Anderem spricht Was ihm beim Schreiben 
gerade dureh den Sinn ging, das floss ihm auch in die Feder. 

Praetorias war einer der fleifsigsten Manner seiner Zeit. 49 Jahre 
waren ihm nor vergdnnt zu wirken, and er hat sie redlich benutzt; 
man konnte ihm mit Recht einen Vielschreiber nennen: die Schatten- 
seiten sind freilich nicht ausgeblieben , und doch wlrei wir ohne 
seine Werke in jeder Hinsicht zu beklagen. Praetorius lebte in einer 
Zeit, wo die alte klassische Gesangsperiode zu Grabe getragen wurde 

MoimMl I Mnrikgeich. Jahrg. X. No. S. S 
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und die neue Instrumental-Gesangmusik sich mfichtig emporarbeitete; 
es war die Grenzscheide des 16. und 17. Jahrhunderts. Die drei 
Heroen der literal Periode: Palestrina, Lassas und Hafsler waren 
noch seine alteren Zeitgenossen und mit Achtung nennt er lire Na- 
men; er war kein Riickwartsgeher, sondern ein Vertheidiger der 
Neuzeit, dabei in alien Fachern der Tonkunst und Musikwissenschaft 
erfahren: er hatte geschichtliche Kenntnisse, war selbst ein fleifsiger 
Sammler, kannte die altesten Theoretiker (der 4. Band der Syntagma 
sollto ihnen gfcmidmet sein, jedoch der Tod riss ibn mitten aus der 
Arbeit) und seine Thatigkeit als Komponist war ganz aufserordent- 
lich. In alien Stylarten war er beimisch und leistete nicbts Unbe- 
deutendes, und als Dirigent und Kapellmeister war er ein vielbe- 
gebrter Mann. Nieraand konnte daber berufener sein eine Syntagma 
zu schreiben als Praetorius Doch muss man wieder andererseits 
nicht mehr darin suchen, als seine und die vergangene Zeit zu leisten 
vermocbte. Wer z. B. Erklarungen von Musikformen darin sucht, 
darf nie vergessen , dass die verschiedenen Benennungen ihrer Ton- 
sUtze nur auf Aeufserlichkeiten beruhen, denn ein innerlicher Ausbau 
und ein bewusstes Bilden mm Musikformen fill erst in • eine weit 
8patere Zeit Ihr leitender Faden war nur der Text, und Motif 
knfipfte sich an Motiy, ohne irgend einem den Vorrang zu geben, 
oder eins dem andern als Gegensatz gegenaber zu stele* 1 Ihre 
Instrumentalmusik bestand daher immer nur aus ganz kurzen S&tzen 
von 4 bis 8 Takten, und fdgten sie mehrere sokher S&tze zusammen, 
wie beim Tanze, so geschah dies nkht aus innerem Beddrfniss, um 
einen Vorder-, Mittel- und Nachsatz zu bilden, sondern &u&erlichen 
Forderungen gerecht zu werden. Allerdings lernten sie gerade am 
Tanze und auch an der Volksmelodie, die sie zu Variationen benatzten, 
nach und nach das innere Wesen der Musikformen kennen und gelangten 
wie lurch Zufall zur Erkenntniss der. dreitheiligen Satzform, aus 
der sich dann die ttbriget Formen entwickelten; doch f&llt dies erst 
in das letzte Viertel des 17. Jahrhunderts. Von diesem Standpunkte 
aus wollen die Erkl&rungen Praetorius' betrachtet sein, denn nicht 
fir die kOnftige Entwickelung der Tonkunst geben sie uns Hinweise, 
sondern filer das was vor und zu seinec Zeit im Gebrauche war. 

Bei den vorliegenden Auszagen aus dem 3. Bande der Syntagma 
(der 1. enth&lt Geschichtliches flber die ftlteste Zeit und tier die 
liter© Kirchenmusik, der 2. handelt ftber die Instrumente nebst deren 
Abbildungen und Angabe ihrer Stimmung und ihres Tonumfanges) kam 
es mir besonders darauf an, tiles das zusammenzustellen, was zur 
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Kenntniss der damaligen Zeifc in Betreff ihrer MusikausQbung von 
Werth 1st Ich habe mich weder an die Anordnung des Stoffes im 
Praetorius gehalten, noch den Wortlaut genau wiedergegeben, sondern 
mich bemttht den Sinn seiner Worte so getreu als moglich wieder- 
zugeben und habe nur dort zum Wortlaute gegriffen, wo er beson- 
ders charakteristisch, oder mir unklar war. Ich muss aber ganz 
besonders hervorheben, dass ich nichts hinzugethan habe, was nicht 
im Praetorius steht, sich also ein Jeder auf meine Auszttge beziehen 
und dieselben wiedergeben kann, als wenner den Praetorius selbst citire. 

Uebcr Gestage md Lieder. 

Badrigalia (p. 11 u. f.) Die Madrigalia, wie auch Dialogi, 
Stanza, Sestini, Sonetti, Canzoni, Canzonette, haben ihren 
Namen nicht von der Melodie des Gesanges, sondern von dem Texte 
und den Versen. Denn Madrigal 1st der Name fir ein Gedicht und 
nicht fir einen Gesang, welcher Text meistentheils aus dem Petrarca, 
Bocaccio, Bembo und Dante genommen ist. — Hat aber der Text, 
einen geistlichen Inhalt, so nennt man ihn ein „Madrigalia 
spirituale". 

Cansoni, oder Canzone k la Napolitana. Canzonen giebt 
es zweierlei; 1. sind es recht weltliche und Buhlliedlein die man 
singet. Dieselben sind unterschiedlich bei den Poeten, haben auch 
nicht gleich viel Gesetze und Reigen und nicht allezeit eine gleiche 
Art. 2. sind auch etliche ohne Text mit kurzen Fugen und 
artigen Fantasien zu 4, 5, 6, 8 und mehr Stimmen (far Instrumente) 
komponirt Es ist Gebrauch, dass am Ende dieser Canzonen die 
erste Fuge meistentheils repetirt und damit beschlossen wird. Johann 
Gabrieli hat z. B. viele und schdne Canzonen mit wenig und viel 
Stimmen komponirt — Haben die Canzoni einen geistlichen Text, so 
nennt man sie Canzoni spiritualL 

Cansonette ist das Diminutivum von Canzone und versteht 
man darunter kurze Liedlein oder Meisterges&nge, doch haben sie 
allezeit einen weltlichen Text und wird oft die erste und letzte 
Reihe (d. h. Yers) wiederh^lt, die mittelste aber nie. 

Aria oder Air ist eine httbschi Weise oder Melodie, welche 
einer aus seinem eigenen Kopfe also singt. Bei uns Deutschen sind 
es auch weltliche Lieder mit schonen zierlichen Texten. Die Ita- 
liener nennen sie auch bisweilen Sc_ . . 

Giustiniani (p. 18) sind dreistimmige Buhlliedlein in der 
Sprache „de Bergamasca u . 
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Vinette oder Vinate sind die Lieder des Winzers und Vi- 
nato eigentlich „Sauflieder, welche in Deutschland bei lis nicht 
seltsam noch ungcbrauchlich". 

Giardini ero sind die Lieder eines Gartners. 

Villanellen oder Villages sind Bauerliedlein, daher die 
Komponisten oft mit Fleifs die Stimraen in Quarten oder Quinten 
ftthren , „gleichwohl aber selten hinter einander hersetzen, contra 
regulas Musicorum, gleich wie die Bauern nach der Kunst nicht 
singen." Man nennt sie mitunter auch Villotta oder Vilatella. 

Ueber listri«eitilsltm # 

Fuga und Ricercar. Praetorius Uberschreibt dieses Kapitel 
(p. 21) „Von den Praeludiis Yor sich selbst: Als da sind, Phantasien, 
Fugen, Siinphonien und Sonaten." Er versteht daher unter Fuge 
und Ricercar nur Instruraentalsatze, die theils einieitend, theils 
selbststandig vorkommen. Fir Fuge giebt er nur eine lateinische 
Erklarung nach Joannes Nucius, sie lautet: Fugae nihil aliud sunt, 
quam ejusdem thematis per distinctos locos crebrae resultationes 
Pausarum interventu sibi succendentes. An grofser Klarheit leidet 
die Erklarung nicht und lasst sie sich etwa in der Weise wieder- 
geben: Fugen sind weiter nichts, als die (getreue) Wiedergabe eines 
Themas (Motivs) in mehreren Stimmen, die sich auf unterschied- 
lichen Intervallen (Tonstellen) mit dazwischen eingelegten Pausen 
einander folgen. . Darauf fahrt Praetorius fort: Den Namen Fuga 
hat sie erhalten, weil gleichsam eine Stimme die andere flieht. 

(IB. Man konnte sich leicht versucht fiihlen, nach obiger Er- 
klarung zu glauben, dass die Alten unter Fuge nichts anderes ver- 
standen, als was wir heute noch damit bezeichnen, n&mlich ein nach 
bestimmten Regeln eintretendes und kontrapunktisch behandeltes 
Theaaa, doch ihre Werke belehren tfhs eines Andepen, denn nur 
kanonisch fahrten sie das Thema ein und verliefsen es, sobald es 
alle Stimmen, oder ein Theil derselben abgesungen hatte. Erst 
Sweelinck, der zwar ein Zeitgenosse Praetorius war (1561—1621), 
hat in einem einzigen uns bis jetzt'bekannten Instrumentalsatze, 
einer Fantasia fir Orgel*), den Versuch gemacht, ein Thema durch 
den ganzen Satz hindurch festzuhalteu und in kontrapunktischer 
Weise zu behandeln.) 



*) Siehe meine Ausgabe Sweclinck'scher Orgelkompositionea, Fantasia No. 3. 
Berlin bei N. Simrock, in 8°. 
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Praetoi ' ffihrt darauf fort: Die Italiener nennen sie Ricer- 
care, d. h. mu Fleifs erforschen und nachsuchen. Denn eine gute 
Fuge will mit besonderem Fleife und Nachdenken zusammen gefigt 
werden, wie und auf welche Art und Weise die Stimmen geflochten, 
duplirt, per directum et indirectum oder contrarium bis mm Ende 
geftthrt werden. 

Fantasia und Capriccio sind Instrumentals&tze, die sich 
zwar hin und wieder an die strengere Form der Fuge anlehnen, 
doch jederzeit abschweifen und dem Ausftthrenden Gelegenheit geben 
seine Fingerfertigkeit zu zeigen. Praetorius wendet noch den Aus- 
druck an: „der Komponist kann schreiben, wie es ihm in den Sinn 
koramt" 

:onia ist ein Instruroentalsatz, der in Art der Toccaten, 
Pavanen , Galliarden und anderer Arten Tonsatze zu 4, 5 und 
mehr Stimmen gesetzt wird, und entweder zur Einleitung eines Chor- 
satzes dient oder denselben in der Mitte unterbricht (Siehe auch 
unter Ripieno.) 

Sonata oder Sonada ist ein Instrumentalsatz, der nach Art 
der Motetten ernst und wQrdig dahinschreitet und im Gegensatz 
zur Canzone steht, die mit vielen schwarzen Noten frisch, frohlich 
und geschwinde vorftbergebt. Das Wort wird aber auch noch ge- 
braucht, wenn der Trompeter zu Tische oder zum Tanze blast. (Siehe 
auch unter Trompeter und Heerpaucker.) 

Intrada ist ein Instrumentalsatz, der beim Einzuge grofser 
Herren, beim Aufzuge im Turniere, oder als Aufmarsch beim Tanze 
gebraucht wird. (Man vergleiche Monatsheft 7. Jahrgang, Beilage 
Time p. 12S u. 134.) 

Toccata ist ein Vorspiel, welches ein Organist oder ein Kla- 
vierspieler, ehe er eine Motette oder Fuge beginnt, aus dem Kopfe 
fantasirt und mit vielen Griffen und Passagen ausschraQck f ,w m 
vergleiche die von Winterfeld im Job. Gabrie 14 " ° Zeitalter, 3. 
Theil, mitgetheilte Toccata von CI. Merulo, Seite 62 und die drei 
in der vorher verzeichneten Ausgabe Sweelinckscher Orgelkompo- 
sitionen Seite 32 u. folg.) 

leltr lit Tina 
Ball! ©ier Balletti siid erstlich Geslngi, die mm Tanze gesma- 
gen werden, oder andererseits TonsStze ohne Text (also ftlrlnstrumente). 
Werden die letzteren von Schallmeien oder Pfeiffen gespielt, so nennt 
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man sie Stamp it a. Im FranzSsischen heifst es „un Ball" und ver- 
steht man darunter allerlei Tanze, wie Branle, Couranten, Volten, 
Gagliarden etc. Ballet sind aber T&nze zu Mummereien und Auf- 
itgen und besteht ein Ballet gewohnlich aus drei Theilen: 

1. Intrada. 2. Figuren, d. h. die Tanzenden ftlhren ihre Be- 
wegungen ins, die in Stellungen von Buchstaben bestehen, oder aus 
Kranzen , Dreiecks, Vierecks etc., oder die Tanzenden winden sich 
durcheinander, kurz, sie bilden den eigentlichen Tanz, und 3. Die 
Retrajecte, das 1st der Abzug der Tanzenden. 

Paduana oder Pavana ist ein grayit&tischer Tanz zu vier 
Tritten, der rait langsamen und zierlichen Schritten ausgefiihrt wird. 
Die Musik dazu besteht aus 3 Theilen, deren jeder 8, 12 oder 16 
Takte enth&lt Oft setzen die Stimmen fugirt ein. 

Passemezzo hat nur halb soviel Schritte, als die Galliarde 
und man tritt „sanft und allmftlich" in den Tanz ein. 

Galliarda (Gaillard) oder Saltarello war in damaliger Zeit 
der lebhafteste Tanz, Die Musik dazu besteht aus 3 Theilen, deren 
jeder 4, 8 oder 12 Takte enthalt Die Italiener singe! den Salta- 
rello zu Liebesliedern, und tanzen dazu ohne Begleitung eines In- 
strumentes. 

Branle ist ein franzosischer Tanz; er ist in der Bewegung 
nicht so heftig, als die Galliarde oder Courante und steht im */ 4 Takt. 
(Einige Beispiele findet man in den Monatsh. Jahrg.VII., 1875, Beilage 
p. 78-80.) 

Courante wird in abgemessenen Sprttngen und Laufen im 
Tanzen gebraucht (1. c. p. 107, 132 u. 133). 

Volte, hier wird der Tanz durch Schwingen und Umkehren 
von einer Seite zur anderen unterbrochen. Die Volte hat nur halb 
so viel Takte in der Repetition als die Courante. 

Alemande nennt man ein deutsches Lied oder Tanz. Sie ist 
nicht so hurtig, wie die Galliarde, sondern ein langsamer und „schwer- 
mtithiger" Tanz, der keine besonderen Bewegungen erfordert Die 
Musik besteht aus 2 oder 3 Theilen, deren jeder oft nur aus 4 Takten 
besteht. Sie hat mit der Paduane (Pavane) grolse Aehnlichkeit, doch 
« wenn in der Pavane in einem Theile 16 Takte oder Semibreves (also 
16 ganze Noten) vorhanden sind, so hat die Alemande nur halb so- 
viel, n&mlich 8 Takte in Minima (das sind 8 halbe Noten). 

f •■ Ccifiicii its |» > nl I (p. SI). 
Philipp de Monte und andere vornehme Musiker und Komponisten 
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haben il " ~ lern durcbaus nicht erlaubt das ^ und ttberhaupt 
das SemitOBiam (den Halbton) in vorkommenden Fallen in ihre Kom- 
positionen einzuzeichnen, und docb wire es von NcJthen, dass sie stets 
genaa verzeichnet wtlrden. Die allgemeinen Regeln fiber den Ge- 
brauch des Semitonium sind folgende: 

Eine verminderte Quart oder Quint muss stets in eine reine 
Quart und Quint verwandelt werden, wie f — h in f— b und die ab- 
steigende Quint b-e in h— e, oder in' der Formel: fis a b e f b 
(NB. b— e absteigend) muss das e in es verwandelt werden. 

In jeder Cadenz (d. k Schlussformel) muss der Leiteton, wenn 
er zum Schlusstone eine grofse Sekunde bidet, erhoht werden; 
z B. in: e a g f g, muss das f in fis verwandelt werden. 

Der Sekundensch.llt a— h— a, 1st in a— b — a zu verwandeln und 
bei der Vorzeichnung von 1 ^ der Sekundenschritt d— e— d, in d — 
es — d. Das ist die Kegel, welche lautet: Item unica notula ascen- 
dente super la, semper canendum esse fa (p. 31). " 

Praetorius ftthrt noch folgendes Beispiel an (p. 32 No. 5): > Vor- 
zeichnung: d g— e d und sagt, dass die Enaben in den Schulen statt 
der kleinen herabsteigenden Terz g— e ein g— es singen, obgleich 
< weder vom Komponisten so gesetzt, noch gemeint sei und dies 
jedenfalls fehlerhaft ist, indem man stets g — e singen mttsse, wenn 
vom Komponisten das \? vor e nicht besonders vorgezeichnet sei. 

Ferner: Die Regel verlangt, dass eine erhohte Note sich nach 
oben auflosen mttsse („quod Diesis sequentem Notulam ascendentem 
requirat"), doch l&sst sich dies in Concerten mit vielen Stimmen 
und ChSren nicht stets beobachten; gleichwohi sollten die Kompo- 
nisten aber darauf achten, dass sie dies Gesetz in den Singstimmen 
nicht verletzen, w&hrend es im Instrumentalsatze weniger Bedenken hat 

Seite 135 sagt er noch: AUe Cadenzen erfordern sowohl mitten 
im Gesange als am Ende eine grofse Terz (namlich eine Erhohung 
des Leitetones) und da er vom Bassus generals (beziffertem Bass) 
spricht, so giebt er noch die Lehre, wie man eine Cadenz am Bass 
erkennen kann und sagt: geht der Bass eine Quinte tieter oder 
eine ( tiSher, so ist der Leiteton zu erhShen, steigt der Bass 
aber eine Quint, oder fallt eine Quart, so ist der Leiteton nicht zu 
eihSheiL 

Seite 136 ftgt er noch hinzu, dass man Ges&nge, die in der 
mixolydischen, aeolischen , und hypojonischen Tonart stehen, eine 
Quart tiefer mit der Vorzeichnung eines f gesungen oder gespielt 
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werden missel, well sie „sich daim etwas frischer and aimittiger 
boren lassen". 

Icier las Mrlgirai ud die Besetting der Stiiimea* 

Praetorius berichtet (p. 106) von Ludovic. Viadana, dass er 
bei grofseren vielstimtnigen Werken, die durch Chor, Soli und Instru- 
mente ausgeffthrt werden, sogenannte Concerte, wtinsche, der Kapell- 
meister oder „Chori Director sole stehen und stetig den Bassum 
generalem §eu continuum vor skh in der Hand haben, oder aber den, 
welchen der Organist vor sich hat". Er soil mit Fleifs darauf 
achten und beobachten wie die Musik fortgehe und anzeigen, wema 
eine Stirame allein, wenn zwei, drei, viere oder mehr zu singen 
anfangen sollen , welches daher im Basso generali stets angezeigt 
sein mttsse. Ferner soil er, wenn die Ripieni (siehe diese) und der 
voile Chor einsetzen, sich mit dem Angesicht zu alien Choren wenden 
und beide H&nde in die Hohe heben, zum Zeichen , dass sie alle 
zugleich einfallen miissen. 

(MB. Diese S telle ist insofern interessant, als man daraus 
ersieht, dass von da ab das eigentliche Dirigiren erst begonnen 
hat, wlhreii in der ftttherei Zeit die Thatigkeit des Kapellmeisters 
mehr im Einstudiren der Werke bestanden haben muss und derselbe 
bei der Aufitihrung, in Folge der kleinen Chore, mehr in den Hinter- 
grund trat.) 

Praetorius flihrt darauf die Instrumente eines Chorus instru- 

mentalis (Orchesters) namentlich auf: 
auf italienisch ( auf deutsch 

Viole de Gamba " Violn de Gamba 

Viol, da braccia Geigen 
Violini Klein Geigen 

Tromboni Posaunen 
Cornetti Zincken 
Fla Blockfloten 
Fiflfari de tiaverse Querpfeiflfen 
Fagotti Fagotten [Schalmeien 

Bombardi Bombarder oder Pommen der 

Lauto (Testudine) Lauten 
Fidicinum 1 Geigen oder Lauten nnd alle 

Fidicina i besaiteten Instrumente* 

Ferner giebt er p 153 die Zusammenstellung von Sing- und 

Instrumental - Stimmen an Wenn man z. B. Orlandi'a (Lassus) 
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#) ich kalte dea Bogea fiber if -# fir einen Dmckfehler und soil er wahrschein, 
lich £ber e-c stehen, sowie bei dem folgenden *) uber a-*. 
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Motette: Laudate fieri Dominum, m 7 Stimmen, mit Vokal- mi 
Instrumental-Stimmen besetzen will, so kann man die beiden iscant- 
stimmen mit 2 Querfloten, oder 2 Discantgeigen, oder 2 Cornetten 
besetzen, die beiden / " lagegen des 1. und 2. Chores lasst man 
von Altisten singen und die beiden Tenore und den Bass im 2. Chor 
von Posaunen blasen. 

In der anderen Motette von Lassus: In convertendo, zu 
8 Stimmen in 2 OhSren (der 1. Chor steht in den hohen Schliisseln : 
Violin , Mezzosopran, Alt und Bariton , der 2. Chor in den tiefen 
Schlttsseln: Discant, Alt, Tenor und Br " ^ '"nn man zura 1. Chore 
3 Querfloten, oder 3 stille Zincken, oder 3 Violinen gebrauchen, oder 
auch 1 Violine, 1 Cornet und eine Qaer- oder Blockflote anwenden, 
wahrend die 4. Stimme von einem Tenoristen gesungen wird, wozu 
man noch eine Posaune oder Fagot geben kann. Gut ist es, weni 
mm Discant noch ein Knabe gegeben wird, damit man die Worte 
besser verstehe. Der 2. Chor kann mit Singstimmen besetzt werden, 
oder aber mit Violn de Gamba, oder Violn de braccio , oder Block- 
flSten nebst 1 Fagot oder Quart-Posaun, doch muss der Discant oder 
Tenor, oder auch beide humana voce neben den lnstrumenten ge- 
sungen werden. 

Jr u ^-^-i-u'g Omnes gentes zu 16 Stimmen in 4 Choren, ge- 
Mrt so eigentlich zum Capella-Gesange und muss nur von Menschen- 
stimmen gesungen werden, doch lasst er sich auch durch einen 
Floten-, Violen- und Geigen-Chor besetzen. 

Hierbei macht Praetorius eine Bemerkung iber Knabenstimmen, * 
die von Interesse ist, er sagt: Dieweil man manchmal Knaben findet, 
welche einen Gesang im Gschlttssel (Violinschlassel) notirt lesen und 
bis zum 2 gestrichenen g oder a singen, so kann man sie bei Trom- 
peten- und Paucken-Choren verwenden , und fiigt noch hinzu: man 
sollte sich nicht die Miihe verdriefsen lassen und alien Fleifs bei 
ihnen anwenden, urn sie all© darauf ^abzurichten 11 . Und weiter hin 
(p. 158) macht er den hochst bedenklichen Vorschlag, der nur allzu- 
sehr an die Schwachheiten des 17. Jahrhunderts erinnert, welches 
aus Sucht nach Klangwirkung zu den wunderlichsten Mitteln griff: 
Weun man einen solchen Knaben in der Kapelle hat, so lasse man 
die Altpartie eine Octave hoher von ihm singen, „welches keine 
unfreundliche harmoniam giebt", ebenso kann man die Tenorpartie 
in manchen Gesligei von einem Knaben eine Octave hoher singen 
lassen, „ welches nicht unanmatig sich anhort", 

Praetorius berichtet noch p. 168, dass er einstmals die Motette 
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„des trefflichen Componisten Jaches de Werth, Egressus Jesus, 

1 7 vocum", in folgender Besetzung aufgefQhrt habe „welches ein 
trefflich-prechtigen herrlichen Resonantz von sich geben , also, das 
es in der Kirchen , wegen des Lauts der gar vielen Saiten, fast 
alles geknittert habe", n&mlich mit 2 Theorben, 2 Lautr- n "ithern, 
4 Clavicymbel und Spinetten, 7 Violen da Gamba, 2 Querfloten* 

2 Knaben (also Discantisten) " 4 "ist und 1 Bassgeige, jedoch ohne 
Orgel oder Regal 

Ueber seine deutschen . Kirchenges&nge in der Polyhymnia 
(Wolffenbttttel 1618) aufsert er sich p. 169 wie folgt: „Die teutsche 
Ges&nge sind im anfang meistentheils von mir dahin gerichtet ge- 
wesen, dass das Volk und die ganze Gemeinde in der Kirch© 
zugleich mit darein singen kSnnen." 

Ueber die Besetzung von Concerten zu 2, 3 oder 4 Stimmen, 
wie sie Ludov. Viadana, Joan. Damascenus, Ant Cifra, Jacobi Finetti, 
Seraphinus Patta und andere jetzt komponiren, sagt er p. 170, man 
kan die S&nger entweder zusammen auf einen Chor stellen und den 
Organist den Generalbass dazu spielen lassen, oder sie an ver- 
schiedene Orte vertheilen und jedem Singer ein Instrument beigeben. 
In den Tricinien kann man z. B. auch statt eines Bass-Sangers eine 
Bass - Geife v , . v ^aune oder Fagot nehmen , oder die Bass-Stimme 
ganz weglassen und die beiden Oherstimmen mit einer Orgel be- 
gleiten. Man kann es aber auch umkehren und die beiden Ober- 
stimmen mit 2 Cornetten, oder 2 Violinen , oder 2 Floten besetzen 
und nur den Bass von einem Singer ausftlhren lassen. In der 
Weise giebt Praetorius noch bis Seite 197 Vorschl&ge, Chore und 
kleinere Gesange auf die verschiedenste Weise auszuftihren. 

Ueber Verscfciedeies. 

Wie ein Organist einen Gesang oder ein Concert be- 
gleiten soil (p. 137.) Einige vortreffliche Organisten in Italien 
und anderswo spielen den Generalbass strong nach Vorschrift: 
„Schlag und Griff nach dem anderen" und vermeiden jegliche freie 
Zuthat, was ich mir auch wohlgefallen lasse und man sonderlich 
keine Chromata und Semichromata anwende. Allein es deuchtet mich 
nicht so gar uneben, wenn der Organist, w&hrend der Sanger seine 
Passagen und Verzierungen vortrSgt, „fein simpliciter und einfilltig 
von einem Clave zum andern, wie von einer Stufe zur andern allmMig 
fortschreite u , auch zur Abwechslung die Motive der Singstimme 
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imitire „ni sie gleichsam ein Echo mit einander machen". Doch 
soil Niemanden hierdurch eine Vorschrift gemacht werden, sondern 
wiri einem Jeden, wie er es damit halten will, frei gestellt*) 

Der Organist soli aber nicht den Generalbass ex tempore spielen, 
sondern sich den Gesang zuvor leifsig durchsehen, damit er den 
Styl, die Art und Weise desselben recht inne werde und seine Be- 
gleitung desto Yollkommener und sicherer darnach einrichten und 
zusammen fttgem time. 

Wenn der Gesang mit einer Fuge beginnt, so soil der Organist 
auch nur mit einer Stimme beginnen und so fortfahren wie die Fuge 
gesetzt ist Wenn aber alle Stimmen zusammen singen, dann kann 
er nach Gefallen auch mehr Claves dazu greifen. 

Aug. Agazzarius verlangt abfer, dass man die hohen Stimmen, 
also den Discant und die Falsetstimmen, auf der Orgel nicht mit- 
spielen soil, „damit nicht ein gedoppeltes gemacht und dadurch die 
Lieblichkeit, die der gute Singer mit Tiraten und L&uflein darzu 
macht, verdunkelt werde." 

" ;o niello (p 108 Yerdruckt in 128) wird von den Italienern 
dahin verstanden : Wenn man des Abends auf der Gassen spazieren 
gehet, oder wie es auf den Universitaten heifst: Gassaten gehet, und 
ein Seranata oder Abendgesang mit zwei, drei und mehr Stimmen 
auffQhrt und zwischen den einzelnen Strophen mit einer Quintern **) 
Lauten, Chitarron, Theorba oder anderen Instrumenten musicirt, so 
nennt man diese Zwischenspiele Ritornelle. Jetzt wendet man sie 
auch bei grofseren geistlichen Gesangen an, wie bei Hymnen , Psal- 
men und Messen und sind die Ritornelle zwischen den Versen ge- 
wdhnlich eine Wiederholung des ersten Ritornells. Claudio de 
Monteverde hat aber i. B. in seinem Psalm: Dixit DominuB Domino 
meo, fir 6 Singstimmen und 6 Instrumente , angeordnet, dass der 
Gesang durch die Instrumente unterbrochen werde und iaher an 
jenen Stellen unter die Noten kein Text, sondern nur das Wort 
Ritornello gesetzt und dies halte ich (Praetorius) Mr die recite Art 
das Ritornell zu g^brauchen. Auch hat derselbe Monteverde Scherzi 
musicali a tare voci (Ven. 1607) herausgegeben , das sind Tricinia 

*) Eier haben wir dieselbe MeinungSYerschiedenheit wie noch beutigen 
Tages, nur batte sie damals einen gemtitblicheren Anstricb : man fand das Eine 
so ricbtig wie das Andere. Heut platzen die erregten Geister beftig auf einander 
imi mOclilen oner des naiercn Art Ternicbten. 

*♦) Quinterna oder Cbiterna, eine Art Laate mit 4 St , ^ st nur 

2 bis 3 Finger bocb and bat keinen Bancb. 
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jocosa, zu 2 Discant- und 1 ] Stimme und hier wendet er eben- 
falls das Ritornell an, ausgeftthrt von 2 Violinen und 1 Bass-Geige 
oder Fagot, wenn kein Klavier oder Laute zur Hand ist, und kann 
man dies Ritornell sowohl als Einleitung, wie als Zwischenspiel 
zwischen den Strophen und auch mm 'Schlusse spielen. 

Manche Autoren verwechseln oft Symphonia mit Ritornello 
und gebrauchen ein Wort tar das andere. Meines Erachtens aber ist 
eine Symphonia einera lieblichen Pavan oder einer gravit&tischen 
Sonata ahnlich (Praetorius versteht also darunter einen ernsten 
langsamen Satz), wahrend das Ritornell sich mehr dem Charakter 
der Galliarde, dem Saltarello, Courante, Canzone oder Volte nihert, 
incLin es viele kleine Noten enthalt (also geschwind geht) und aus 
12, 13 bis 20 Takten besteht 

Man kann aber auch das Ritornell dem Intermedio gleich 
stellen; unter letzterem verstehen die Italiener ein Zwischenspiel von 
Instrumenten — bisweilen gebrauchen sie auch Vokal-Stimmen dabei — 
welches in Comodien zwischen den Akten aufgefiihrt wird, damit sich 
die Schauspieler (personatae personae) erholen und zum folgenden Akte 
vorbereiten konnen. Oder bei Gelagen grofser Herrn und anderer 
frohlicher Zusammenkttnfte, indem man 2 oder mehr Knaben, oder 
auch Alt-, Tenor- und Bass-Sanger zu einem Klavier, Regal oder 
dergleichen Fundamental-lnstrumente hat singen lassen, wechselt 
man . mit einem Instrumentalsatze , von Lauten, Bandorn*), Geigen, 
Zincken, Posaunen und dergleichen Instrumenten ausgeftthrt, ab, da- 
mit sich die Sanger ausruhen konnen. Wie auch italienische San- 
ger, die sich jetzt bei uns horen lassen, zuerst ein Ritornell auf der 
Theorba oder Chitarron , oder eine liebliche kurze Melodie alleine 
schlagen und darauf die erste Strophe eines italienischen oder 
deutschen weltlichen Liedes singen und auf dem Instrument sich 
selbst begleiten, darauf wieder das Ritornell spielen und so abwech- 
selnd fortfahren. (Fortsetzung folgt) 

*) Pandorra, Bandoer eine Art Lante, fast einer grofsen Cither gleich, Ist 

mit einfachen und besp ©maeacii Massing- and Stahlaaiten bezogen m 6 und 7 
ChOren. 



Frieiricl Heimsoeth. 

Die Musikkreise Bonn's haben einen herben, unersetzlichen Ver- 
lust durch den am 16. Oktober erfolgten Tod Fr. Heimsoeth's er- 
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litten. Der Dahingeschiedene gehorte freilich zunachst der Bonner 
Hochschule an: er war Professor der klassiscben Philologie, und ge- 
noss als solcher den Ruf eines ausgezeichneten Gelehrten. Das Gebiet 
seiner akademischen Lehrthatigkeit umfasste hauptsiichlioh die Er- 
lauterung der Worte des Aeschylos, Sophokles und Euripides, aber 
auch fiber Metrik und griechische Syntax hielt er Vorlesungen. Nach 
dem Ausspruche Ritschl's that es ihm kein Anderer im Verstandniss 
der Metrik der Alien gleich. 

Eine Anzahl von Heimsoeth im Laufe der Zeit veroffentlichter 
Schriften, liter denen „die Wiederherstellung der Draraen des 
Aeschylos" (Bonn 1861), „die indirekte Ueberlieferung des aschylischen 
Textes" (Bonn 1862), so wie ein Nachtrag zur ersteren Schrift und 
zugleich ein Bericht fiber die Aeschylus - Handschriften in Deutsch- 
land und kritische Studien zu den griechischon Tragikern (Bonn 
1865) als Hauptwerke hervorzuheben sind, legem Zeugniss von der 
tiefen Gelehrsarakeit des Verewigten ab. 

Wir beschranken uns auf diese wenigen, das akademische Wirken 
Heimsoeth's betreffende Andeutungen, da die gegenwartigen Mitthei- 
lungen dem Zwecke dienen sollen , die Verdienste des so wfirdigen 
Mannes urn das Musikleben Bonn's hervorzuheben. 

Fr. Heimsoeth wurde am 11. Februat """1 zu Coin geboren. 
Seit seiner Jugend gehorte die Tonkunst zu seinen Lieblingsbeschaf- 
tigungen. Von der Natur mit hervorragenden musikalischen Anlagen 
ausgestattet, fand er schon frfihzeitig Gelegenheit, sich in seiner 
Vaterstadt wfthrend der Schulzeit als Kirchensanger hervorzuthun. 
Von da ab war ihm die Tonkunst, in Betreff deren er aulserte, sie 
ici stJjser und theurer als das Leben, eine treue Gef&hrtin in Freud 
und Leid. Er bescbaftigte sich mit ihr nicht als Dilettant, sondern 
mit dem hingebenden Ernst des Fachmannes. 

Nachdem er seine akademischen Studienjahre absolvirt und sich 
als Privatdocent an der Rheinischen Universitat habilitirt hatte, war 
er neben seinem wissenschaftlichen Berufe eine lange Reihe von 
Jahren fttr die Musikpflege Bonn's mit gfinstigstem Erfolge tlltig. So 
z. B. leitete er einen gemischten Chor, dem die besten vorhandenen 
Gesangskr&fte angehorten, und dirigirte sowohl oflFentliche Konzerte, 
in denen vorzugsweise oratorische Werke zur Aufftthrung gelangten, 
wie auch Kirchenmusiken in der Charwoche, bei welchen Palestrina's, 
Allegri's, Anerio's und anderer Meister a capella-Gesange in vorzfig- 
licher Darstellung zu Gehor kamen Seinem Wirken ist die gediegene 
klassische tonkfinstlerische Richtung zu verdanken, welche das offent- 
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liche Musiktreiben Bonn's bis auf den heutigen Tag kennzeichnet 
Er widmete dem letzteren, obwohl er seit dera Jahre 1852 der eigent- 
lichen Berufspflichten halber seine offentliche musikalische Thatigkeit 
eingestellt hatte, fortdauernd und so zu sagen, bis zu seinem letzten 
Athemzuge das lebhafteste Interesse, indem er als Vorstandsmitglied 
des Stadt-Gesangvereins jederzeit mit Rath und That fir die gute 
Sache eintrat. Nur die kirchlichen Auffiihrungen in der Charwoehe 
fiihrte er noch weiter fort, wie er denn auch in seinem Hause ab 
und zu werthvolle musikalische Produktionen veranstaltete. Abge- 
sehen hiervon war Heimsoeth in des Wortes eigentlichstem Sinne 
Musikgelehrter. In der Geschichte der Tonkunst besafs er so griind- 
liche, tiefgehende Kenntnisse, wie gewiss nur aufserst wenige Mit- 
lebende. In alien Epochen derselben war er zu Hause, und mfemals 
richtete man vergeblich eine Frage an ihn. Erhohten Werth erhielt 
dies reiche Wissen durch ein schlagfertig treffendes Urtheil, dessen 
Schlrfe allcrdings von den Meisten nicht ertragen wurde. Man musste 
vollkommen den Werth einer ehrlichen, ungeschminkten Meinung zu 
schatzen wissen, um seine Aeufserungen richtig aufzunehmen. 

Heimsoeth war kein Mann angenehmer Redensarten und land- 
llilger Phrasen. Er sprach ttberhaupt wenig und eigentlich nur, 
wenn er Anreguhg dazu empfing. Niemals drangte er Jemand seine 
Ansicht auf. Aber wenn er gefragt wurde, dann trat er mit vollster 
RQckhaltlosigkeit aus sich heraus und sagte, was er dachte und 
fQhlte. Er war eben ein durchaus wahrer, aufrichtiger Charakter, 
der die Sachen fiber die Personen setzte und Niemand Concessionen 
machte. Dieselbe Strenge Ibte er aber auch gegen sich selbst Mit 
dieser Eigenschaft hingen diejenigen der grofsten GewissenhafUgkeit 
und Zuverlafcigkeit zusammen. Wer sich sein Vertrauen, seine Zu- 
neigung erworben hatte, der konnte miter alien Umstanden auf ihn 
z&hlen : er war ein treu bewlhrier Freund. 

Seine Familie betrauert in ihm den edeln Gatten, den liebenden 
Vater. Sein Andenken wird alien Denen theuer bleiben, die ihm 
naher standen und seinen innern Werth zu schltiei wussten. 

Zu bedauern ist es, dass Heimsoeth bei der Vielseitigkeit seiner 
Bestrebungen, — er war auch ein feiner Kenner der bildenden Ittiste 
— keine Zeit gewinnen konnte, um in musikschriftsteUerischer Be- 
ziehung thatig zu sein, wozu seine gediegenen Kenntnisse ihn so sehr 
befahigt hatten. Es existiren nur zwei dahin gehorige Arbeiten von 
ihm; die eine derselben bezieht sich auf Beeth ovens „Missa solennis", 
die andere fihrt den Titel: „Die Wahrheit tiber den fihythmus in 
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den Gesangen der alten Griechen. Nebst einem Anhange ttber die 
AuffQhrang der griechischen Gesange" (Bonn 1845). Die letztere 
Schrift ist von F6tis in dessen „Biographie universelle u citirt, aber 
der Name des Autors ist irrthdmlich als „Heimsocht" angegeben. 
Wir erwahnen dieses Umstandes, weil der Dahingeschiedene ohne 
Zweifel einen Platz in den deutscheu musikalisch- biographischen 
Handbttchern verdient, der ihm bis jetzt versagt geblieben ist, baupt- 
s&chlich wohl, weil Heimsoeth in seiner personlicben Bescbeidenheit 
niemals selbst etwas fir solche Zwecke that. Mogen denn diese 
Zeilen Veranlassung geben, das Versaumte nachzuholen. 



Vittheilnngen. 

* Ami die Anfrage S. 16 der Moiiatshefte fiber den Todestag Andreas 
Holer's, erhalten wir von Herrn P. Sig. Keller folgende Auskunft : „Hofer starb 
am 25. Februar 1684 ill ward beerdigt am 28. Febraar." Hiermit wird obige 
Bemerknng 8. 16 gegenstandslos. (Statt 1684 lies dort Zeile 3, 8. 16: 1684.) 
Herr P. Keller theilt aber in seinem Schreiben noch andere Daten fiber Hofer 
unit, die ibm dorch den Arcbivar des Domes zu Salzburg, Herrn Doppler, zuge- 
kommen sind und die wir hier mit gfitiger Krlaubniss des Einsenders bekannt 
macben: Andreas Hofer erbielt vom Benediktinerstifte St. Lambrecht in Ober- 
steiermark den Tiscbtit el; von Michael Kummer von Kuenburg, Bischof von 
Chris topolis, Probst von Rudolfswerth und Archidiakon von Unterkrain zu Rudolf s- 
werth am 7. Juni 1658 das Subdiakonat, am 8. Jnni das Diakonat, am IS. 
das Presbyterat Am 26. M&rz 1654 wurde er auf das Dombenefizium St. 
Annae zu Salzburg investirt; im Jahre 1659 und 1678 nennt er sich Vice-Kapell- 
meister, dagegen 1680 und 1688 Kapellmeister. Sein Testament tragt das 
Datum 28. October 1688 und verordnet: „meine begrebnus nacb St in die kbfircben 
auf weifs undt manir wie H. Lorenz wfiest SeeUiget, for solcben begrebnus Platz 
gibe ich dem lobwfird. Closter S. Peter mein von Ziprefsbolz guettes Instrument 
Gligl, Samb ainer Silberen kbandl von 80 lott: worauf die 7 Planeten gegraben." 
In der Inventur vom 6. M&rz 1684 ist das Instrument Gligl auf 10 I. und das 
Clavichord auf 2 1. geschatzt (sic?). Herr P. KeUer erw&hnt noch, dass in 
Habert's Zeitschrift for katholische Kirchenmusik, Jahrg. 1871, Mehreres fiber 
Hofer mitgetheilt ist Herr Habert hatte bis zum Jahre 1870 der Bibliothek der 
Gesellschaft seine Zeitui i Geschenk gemacht, vom Jahre 1871 aber dies 
unterlassen. Is ware sehr liebenswfirdig von unserem geehrten Mitgliede, wenn 
er die unserer Bibliothek fehlenden Jahrg&nge erg&nzte, oder wenigstens una die 
geschichUich wichtigsten Nummern verehren wollte. 

* Im 8. Jahrgang, Seite 104, brachten wir eine Nachricht fiber eine Gedenk- 
tafel, welche dem Erfinder des Pianoforte, Bartolomeo Cristofori, in Florenz 
gesetzt worden ist und hofften von unserem Mitgliede, Herrn Al. Kraus Sohn in 
Florenz, Naheres darfiber zu erfahren , besonders fiber den Namen selbst , der 
biaher in verschiedenen Yarianten vorkam, als Cristofali und Cristofari. Obgleich 
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Herr Kraus bereitwilligst zusagte, so haben wir doch bisber nur die pbotogra- 
phiscbe Abbildung der Gedenktafel und die Versicherung erbalten, iass der Name 
Cristofori aktenmlfslg beglaubigt ist. Der Wortlaut der Gedenktafel ist folgen- 
der: Bartolomeo Cristofori | Cembalaro da Padova | cbe | in Fm . _ lelF anno 
MDCCXI | invento | il Clavicembalo col Piano e Forte | il comitato fiorentino | 
cooperanti italiani e stranieri | pose fiesta memoria | MDCCCLXXVT. (Durchweg 
in Vers alien.) Noch erhielten wir dnrcb Herrn Moritz Furstenau Kenntniss yon 
einer photographiscben Aufnahme eines Cristofori'scben Kietfogels, der sich im 
Besitze des Herrn Kraus befindet. 

* Im 9. Jabrgange, 1877, der Monatshefte wurde S. 178 im I. Absatz ge- 
sagt, dass nach dem Kataloge der Bibliothek des verstorbenen Fit is die Me* 
lodiae in odas Horatii etc , Francof., Egenolpbus, 1582 (siehe die Bibliograpbie 
der Mu8ik-Samxnelwerke des 16. u. 17. Jabrb. p. 25, 1632d) ein Wiederabdruck 
der Horaziscben Oden von Tritonius, Augsburg bei Oeglin 1507, seien. Die kgl. 
Biblotbek in Berlin besitzt beide Werke und ein genauer Vergleicb der beiden 
Werke bat die Angabe vollstftndig bestatigt. Nr. 1, Moecenas primum, bis Mr. If, 
Jam ifficaci sind vollstandig ubereinstimmend, nur andert Egenolpb fast durch- 
▼eg die ScblQssel. Nr. 20, „Quid tan turn steriles" bat bei Egenolpb aber den 
Text „Vivamu8 mea Lesbia" bei gleicber Musik, dagegen Nr. 21 n. 22 sind bei 
Egenolpb andere Tonsatze. Bei Tritonius lauten die Texte : Nr. 21, Bella per 
bematbios nnd Nr. Horeat in studiis. Die Egenolph'schen Texte siehe in 
oben citirter Bibliograpbie. 

* Nachstens erscheint der XIX. Band der Musica sacra, herausgegeben von 
Franz Commer. Er wiri 19 Motetten und 1 Hesse von folgenden Antoren 
entbaiten: Job. Knoefel (vel Knefel), Gregor Lange, Leonh. Lechner, C. Luyton 
(Missa), Jac. Meiland, Tb, Riccio nnd Ant. Scandellus. Ladenpreia 15 Mk. Bei 
Vorherbe8tellung 9 Mk. 

• * Catalog C . im antiquariscben Bacberlagers von Fidelis Batscb 
S o b n (Arnold Euczynski) in Augsburg enth&lt unter Nr. 194—197 und 297 fol- 
gende musikaliscbe Werke: Arteaga, 1_ .l.oluzioni del teatro. Fux, Gradus 
ad Parnas. Gervasoni, Carteggio musicale. 1804. Rossino, Grammatica 
melodiale. 1793. Scbnaifis, Mirantiscbes Fldtlein, 1789. 

* Die ilcbste Yersammlung der Mitglieder der Gesellscbaft fur Musikforscbung 
, ist auf Dienstag den 16. April, Abends 8 Uhr in der Weinhandlung von Loscb- 

nigg, Tmbeiistrifse 10, angesetzt Vorlage: Rechnungslegung fiber die Publi- 
kation des Jabres 1877. Bericbt aber die Abstimmung betreffend das Oegiin'sche 
Liederbucb von 1512 zur Publikation. 

* Soeben erscbien in Paris und ist bei Herrn Leo Liepmannssobn in Berlfn 
zu baben : Biograpbie universe lie desMusiciens et bibliographie generate 
de la musique, par F. J. F6tis. Supplement et Complement publics sous la Iliic- 
tion de Mr. Artbur Pougin. Tome premier. (480 Seiten Lexicon 8). Preis 
8 Mark. — Der erste Band dieses Supplement umfasst die Artikel „Abadie bis 
Holmes". 

*) Hierbei eine Beilagc: Texte und Register zum 1. Bande des deutschen 
Licdes S. 145-158. 



Verantwortlicher Redakteur Robert Eitner, Berlin S. W. Edniggr&tzerstr. 101, 
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No. 4. 



iimips ais Michael Praetorius Syntagma musicum, 



3. Tonus, Wolff enbflttel 1619. 



(Forteetzung und Schlass.) 

Klpleno. Dieses Wort gebrauchen die Italiener, wean alle 
Sing- und Instrumental-Stiminen einfallen sollen und ist es gleich- 
bedeutend ien Wortern Tutti, Omnes etc, Die Ripieni slid daher 
nichts anderes, mis gewisse Clausulae (d. h. Cadenzen , Schlusse) 
ernes Concertes, welche rait den anderen Choren zu gewissen Zeiten 
einfallen und eke voilstimmige Musik machen, wozu der Oi 
auch mit dem vollen Werke einfallen kann. Hieronymus J a cob I 
(Kapellmeister in Bologna) stgt in der Vorrede (eines seiner Werke, 
Praetorius nennt es nicht), iass man den Buehstaben R. dort ein- 
zeichnen sole, wo der Anfang des Ripieno ist, welches aber leicht 
Irrungen erzeugt, besonders wenn viel lipienl aufeinander folgen. 

(Praetorius ssgt noch, dass man solche Ripieni zwei oder drei- 
mal abschreiben mQsse, d. h. in den Stimmen, und niter die ver- 
schiedenen welt yon einander liegenden Chore vertheilen. Hier 
muss noch erwlhat werden, lass es Sitte war und es sich an manchen 
Ortei noch bis la dieses Jahrhundert hinein erhalten hat*), die Kapell- 

*) So ', bnachtsfeier in Herra- 

5re mitwirkten, die an verschiedenen Or tea der 
Kirch e att% eslelli wares mni sick tfaeila antworteten, theils im Gesange ablOsteu. 

lfmwteh. f. IfaafkgeMh. Jahrg. X. If©, 4. 4 
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Ripieno. Forte. 



siingcr und lnstrumentisten auf verschiedene Chore in der Eirche zu 
vertheilen. Er fasst damn scfalieGslich S. Ill folgende Ausdrftcke 
vergleichend zusammen): 

Ritornello ist demnach ein Zwischenspiel in schnellem Takte, 
ohne Text, welches nar von Instrumenten ausgeftihrt wird. 

Si if© ilia ist ein Instrumentelsatz, die am Anfange und am 
Ende eines Gesanges, oder vor dem 2. and S. Theile gebraucht 
wird und ein langsames Tempo bat. Sie vertritt die Stelle eines 
Praeambulum auf der Orgei, welche sonst der Organist vorher und 
dazwischen „zu schlagen pflegt". 

Intermedio wird bei Comoedien, Messen, Magnificat und Mo- 
tetten angewendet und kann sowohl von Instrumenten, als aucb von 
Singstimmen ausgeftihrt werden. 

Ripieno ist der Tbeil einer Komposition* der mit vollem Chor 
und alien Instrumenten vorgetragen wird und hat gewohnlich ein 
lebhafteres Tempo. 

Anmerkung. So befinden sich z. B. auf den Titelblattern von 
G. P. Colonna's geistlichen Gestagen aus der Zeit von 1680 (Mss. 
der k. k. Hofbibl. in Wiei folgende Angaben: „& 8 voci concertati 
con Strumenti e RR ", d. h. t aufser den 8 concertirenden Vokal- 
und Instrumental-Stimmen, missel noch Chor- und Ftili-Stiromen vor- 
handen sein, die im Tutti (gleich Ripieni) eintreten. Auf einem 
anderen Titel heifst es „5 voci concertati con Violini e Ripieni". 

Forte, Plaao (pian), Wwm iese 
Worter werden bisweilen von den Italienern gebraucht und in den 
Concerten an verschiedenen Orten, wegen Abwecbselung in den 
Stimmen und Chor en unter oder fiber die Note gescbrieben, „welches 
ich mir dann nicht missfallen lasse". Obgleich Manche meinen, dass 
sie, besonders in Kirchen, nicht gut zu gebrauchen seien. Es deucht 
mir jedoch, dass solche Abwechseluog, wenn „sie fein moderate und 
mit guten gratia, die affectus zu exprimiren und in den Menschen 
zu moviren, vorgenommen wird, nicht allein nicht unlieblich oder un- 
recht seien, sondern vielmehr die aures et animos auditorum afficire 
und dem Concert eine sonderliche Art und gratiam conciliire, Es 
erfordcrt aber solches oftermals die Composition, sowol der Text, 
als der Verstand der Worter selbst, dass man bisweilen, nicht aber 
zu oft und gar zu viel, den Takt bald geschwiide, bald langsamer 
fibre, auch den Chor bald sanft und schwach, bald stark und frisch 
resonircn lassc u 



Trompeter. 
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-wrmmpetm* Hi HeerpMtker. Praetorius spriclt zwar 
p. 170 nur von ihren Leistnngen in der Kirche bei Aufl&hrungen von 
Kirchenmusiken, doch lisst sich daraus recht gut ein Schluss auf 
ihre anderweitige Thatigkeit und Verwendung Ziehen. Er schreibt: 
flif, stchs oder sieben Trompeter nebst einem Heerpauker stellen 
sich aufserhalb der Kirche auf, damit der starke Schall der Trom- 
peten nioht die ganze Musik ttbertone, und wird ihnen ein Kapell- 
n igegeben, der mit der Generalbass-Stimme in der Hand 

sie dirigirt, sich aber so zu stellen hat, dass er auch vom Chorus 
Musiconm in der Kirche (also vom Kirchenchore aus) gesehen wird. 
Unter den Trompetern m&ssen aber mindestens zwei sein, welche 
die Musik verstehen und richtig von Noten zu blasen im Standi 
Siid, der eine muss der Quintbl&ser sein, d. h. der die Prinzipal- 
stimme fahrt, oder wie es etliche nennen Sonata, d. i. der rechte 
Tenor, der den ganzen Chor der Trompeter und Heerpaucker regiert 
und flirt und der andere der Clarinbl&ser, das 1st der Discant, 
der die Melodie oder den Choral f&hrt und ihn mit allerlei Coloraturen 
nach seinem Gefailen und seiner Fertigkeit ausschmUckt. Gut ist 
es, wenn der Alter-Bass, d. i. die Altstimme, die allezeit in Terzen 
und Quartan, selten aber nur in Qninten mit der Prinzipalstimme 
geht, ebenfalls im Stande ist, von Noten zu blasen, damit die Con- 
sonantien und Accorde in den Hauptstimmen gut zusammen ein- 
treffen. Die anderen Trompeter, wie der Volgan f der Grob, der 
Fladdergrob und Heerpaucker richten sich allein nach der Prin- 
zipalstimme, ohne dass sie ein Notenbuch vor sich haben. ■ 

Der Volgan aber hilt stets die Quinte ttber dem Bass oder 
Grob und bleibt auch allzeit in dem n&mlichen Tone g. 

Der Grob ist der rechte Bass und das Fundament und bleibt 
auch allzeit in demselben Tone c, dem Vierfufstone. • 

Der Fladdergrob aber hfilt einef Octave tiefer das C und 
steht im Achtfofetone. 

Die Quinta oder Clarin gehen gewdhnlich in der Octave, be- 
sonders im Choral und in ihren Sonaden (T&nzen), welches einem 
er&hrenen Musico fremd vorkemmt, daher babe in den Concert - 
Ges&ngen fttr den Clarin, Quraten und Alterbass besondere Stimmen 
komponirt und zugleich drucken lassen, damit die Trompeter, so 
die Musik verstehen, „mit besser gratia neben dem Choro Musico 
einstimmen kdnnen. u ' 

Aufeerdem giebt Praetorius noch einige Terminos, wit \A 
den Trompetern gebrauchlich sind; 
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- Diminutionee. 



Intrada ist gleich einem Praeambulum und Finale, dessen sie 
sich zu Anfang, ehe sie ihre Sonaden (Tlize) beginnen , oder wann 
zu Tisch geblasen wird, bedienen „und auch zum aushalten (sie?) 
und Final gebrauchen". 

Sonada oder Sonata nennen sie Tafeimusik oder Tanzmusik, 
und heifst der Vortanz: Sonada ohne Tripel und der Nachtanz : 
Sonata rait dem Trii H Und weil hierbei am Quint- oder Principal- 
Blaser am meisten gelegen ist, so missem sich die anderen, sowohl 
der Clarinblaser als Heerpauker nach ihm richten. 

Eine Post*) bait aber 16 Takte in sich, eine halbe Post 

8 Takte und eine Viertel-Post 4 Takte, wiewohl auch etiiche 

eine Post nur mit 4 Takten ansetzen und eine halbe Post mit 

S Takten, so darf es doch nicht vorkommen. . 

Diminutiones, sonst auch Color aturen oder Passaggi ge- 
nannt, sind Verzierungen, welche der S&nger nach Belieben in die 
Komposition einfUgen kann. Praetorius sagt wortlich: „wenn eine 
grofiere Nota in viel andere geschwinde und kleinere Noten resol- 
viret und gebrochen werden. u Ein Sanger muss nicht nur mit 
einer herrlichen Stimme von Natur, sondern auch mit gutem Ver- 
stande und yollkommener Wissenschaft in der Musik begabt sein, 
damit er die Accentus fein artlich und cum judicio zu ffihren wisse 
und die Modulos und Coloraturen nicht an jedem Orte des Ge- 
sanges, sondern zur rechten Zeit und in gewissem Ma&e anbringe, 
damit neben der Lieblichkeit der Stimme auch die Kunst wohl ver- 
nommen und gehort werde. Wenig zu loben sind diejenigen, welche 
sich an die Gesetze der Musik nicht binden, sondern fort und fort 
coloriren und die Komposition dermaisen verdunkeln und verderben, 
dass man dieselbe nicht mehr erkennt und weder Text noch Noten 
verstehen kann. 

Seite 233—239 giebt Praetorius nun eine Anzahl Beispiele Iber 
die verschiedenen Verzierungen, die ich in einer Notenbeilage zum 
Abdruck bringe und verweise auEserdem noch auf ein Beispiel, 
welches Kiesewetter in seinen „Schicksale und Beschaffenheit des 
weltlichen Gesanges u (Leipzig 1841, Musikbeilage p. 72) mittheilt 
und die verzierte Oberstimme eines Madrigals von An onio Archilei 
betrifft, me es von seiner Frau Vittoria vorgetragen worden ist, 
begleitet von zwei Chitarroni (eine Zither zu 4—6 Sai: jn). 

Die aus Praetorius mitgetheilten Beispiele sind folgende: 

*) Post oder FeldstQcke sind kleine ToustOcke fftr die Trompete (Koch, 
HandwOrterbuch). 



Diminutiones. 
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I. Der Accentus. a» Wie man eine l&ngere Anfang- und End- 
note verzieren kann.*) 

fc. In Sekunden8chritt beraut i, Im Sekundenschritt herab. 
1, Im Terzensehritt herauf. e, Im Terzenschritt herab. 
f. ' m Quartenschritt herauf. g. Im Quartenschritt herab. 
k I i Quintenschritt herauf. i, Im Quintenschritt herab. 
(Die Fortsetzung verspricht er in einem anderen Tractate.) 

II. Das Tremolo, oder Tremulo „ist nichts anderes, als das 
Zittern der Stimme flber eine Note. Die Organisten nennen es auch 
Mordanten oder Moderanten u und ist es mehr fir Orgeln und 
Instrumente als fttr eine Menschenstimme. 

I. Tremulus ascendens (heraufsteigend). 

1, Tremulus descendens (herabsteigend), ist nicht so gut als der 

ascendens. 
C. und i. Tremoletti. 

HI. Gruppo oder Gruppi werden in den Cadenzen und Clau- 
sulis formalibus gebraucht (also bei Schlussformeln) und mttssei 
scharfer als die Tremoli angeschlagen werden. 

IV. Tiratae sind lange geschwinde Lauflein , die gradatim 
(stufenweis) gemacht werden und durchs Clavier hinauf oder herunter 
laufen. Je geschwinder und schlrfer diese Lauflein gemacht werden, 
doch so, dass jede Note rein und gut zu vernehmen ist, je besser 
and anmuthiger werden sie sein. 

V. Trillo sind Diminutiones, welche nicht gradatim fortgehen; 
sie zerfallen in zwei Arten: a. in unisono, entweder auf einer 
Linie, oder im Spatio (Zwischenraum) und werden viel schnelle Noten 
nacheinander wiederholt Diese Art ist im Claudio Monteverde zu 
finden. 

I. Der andere Trillo ist auf unterschiedene Art gerichtet und 
habe ich (Praetorius) ihn bisher nur im Giulio Caccini beschrieben 
gefunden. Er wird durch ein t, tr. oder tri. bezeichnet, welches 
man fiber die betrefifende Note setzt Obgleich ihn ein Schttler am 
besten erlernt, wenn er ihn mm einem Meister ausfQhren hort, so 
habe ich doch wie folgt einige Arten in Beispielen aufgesetzt, damit 
der unwissende Schttler wenigstens einigermafsen wisse, was ein Trillo 
genannt werde. 

VI. Tassaggi sind geschwinfe Llmfe, welche gradatim und 
saltuatim (sprungweise) durch alle Intervalle, sowohl auf- wie ab- 
steigend bei langeren Noten angewendet werden. Es giebt zweierlei 



*) Die schwarzeQ Noten in den Beispielen sind Often als Hemiolen m lesen. 
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Auszttge aus dem Albam Academiae Vitsbergensis. 



Arten: etliche sind einfaltig, d. h. sie werden mil Minimis (halbe 
Noten) oder Semiminimis (Viertelnote), oder mit Minimis und Semi- 
Minimis gebildet, andere sind zerbrochen, d. h. sie werden aus Fusis 
(Achtelnote) oder Semifusis (Sechzehntelnote) oder aus beiden ab- 
wechselnd gebildet. Die Italiener nennen die Semiminimae auch 
Chromata und die Fusae: Semichromata, die Semifusae aber Bis- 
chromata. Hierzu giebt Pr. keine Notenbeispiele. 



Auszlge ais dem Album Academiae fitetergensis 

ai •. dr.- IMS-IBM. 

Edirt mm Ffrstemann, Lipsia 184 U, 

Obiges Album ist bekanntlich das Verzeichniss, in welches neu 
aufgenommene Studenten eingetragen wurden. Mehrere der unten 
folgenden Namen sind bereits in friiheren Monatsheften verzeichnet 
worden (Forster und Dietrich) und die tibrigen aus der Menge 
herauszusuchen war keine leichte Miihe. Nicht nr f dass es eine grofse 
Vertrautheit mit den Musikem des genannten Zeitraums voraussetzt, 
sondern es war auch nothig, gleichnamige Manner, die sich oft nur 
durch den Geburtsort von einander unterscheiden, durch Nachschlagen 
in Gerber's und F6tis f Lexica festzustellen. Ich will nicht verbttrgen, 
dass mir ein oder der andere wenig bekannte Musiker dieser Zeit 
entgangen ist Eitner. 

Dietrich (Sixtus) Musicus Constantiensis, gratis. Mense De- 
cembri 21, 1540, p. 186. 

Fabri (sic?) (Heinricus) Lichtenfeldensis, Mai 1542, p. 195. 

Finck (Hermannus) Pirnensis, September 1545, p. 227. (Anmkg. 
Adscript >,Musicus mort u ) 

Forster (Georg) Ambergensis. 15. Octob. 1534. p. 154. 

Frosch (Fr. [ater] Johannes) Garmelita de connentu Bambergen. 
sacre Theologie Baccalaureus. 1514. pag. 52 (zweifelhaft). 

Harthofer (Sigismund) organicen. (Anmerkg. Melanchthon 
adscripsit: „coecus u .) 1555. p. 155. 

Ornithoparchus (Andreas) memingen. arcium magister tybin- 
gen. (Anmerkg. : Adscripta sunt seqq. : Fuit musicus insignis, Cuius 
Musica typis excusa est.) 1516 im October, p. 64. 

Peminger (Sophonias) Bataviensis Bavarus, Junius 1545 p. 224. 
(Dies ist der zweite Sohn Leonhard Paminger's. Siehe Ott's 
Liederbuch von 1544, neue Ausgabe, Publikation 1876, 4. Bd. in 8° 
p. 65. In einem Papiercodcx in gr. Fol. der kgl. BibL in Berlin 
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lis I. C&mmcrei-Register I. Stadt Hannover a. d. 16. 1. 17. Jahrh. §5 



(ohne Bibliotheks-Nr.), Heinrich Isaac's Constantien. Chorals ent- 

haltend, nennt er ski „P&minger".) 

Rhau (Georgius) wittenbergensis. 1535* p. 157* (1st ein Sohn R.'s) 
Schalreuterus (Paulus) Cyneensis (viell. Cygnea == Zwickau*) 

1541. p. 190. (Becker, Tonwerke p. 252 flhrt: Cantiones, Zwickau 

1553 an.) 

Spangenberg (Ciriacus) Northusiani, 2. Januarii 1542. p. 193. 

V oit (Michael) Merseburgensis, Dec 1544. p. 215. (Siehe Monatsh, 
IX, 195 inter Voigt.) 

Walther (Johann) Torgensis 1644, Aug. p. 215. (Jedenfalls 
ein Sohn des Kapellmeisters.) 

. Wesselius (Johannes) Hamburgensis, Febr. 1555. p. 301. (Ob 
dies derselbe ist wie Wessalius, l&sst sich schwer feststellen.) 

*) Seite 278 1st ein Nicolas Schalreuter Cygnaeus rerz. 



Aus iei CIimerei-Eegistem der Stadt Hanover ais 
dem 18. und 17. Jahrhundert 

(ZeiUchrift d. hist. V. f. Niedersachsen, Jahrg. 1878. 
3. Oct. 1617. „Den Commedianten, so auf dem Rathhause 
at* \ regen der sammtlichen Cammerherrn verehret — 9 gr." 

1595. „Bei 13. Martij Vff beuelich (auf Befehl) der Hem 
Mag. Andreae Niem. und dem Cantori Andreae Orappio wegen der 
Comedien zu agiren ,— 8 Rthlr. 

1612. „Einem alten Pastor, so vertrieben, und den Schofsherren, 
wie der Roggen besehen, eine Musica prei lassen, die er ihnen 
etliche Male angeboten und man ihm die wegen seines Alters und 
Armuth nicht ablehnen m5gen, — 3 I." 

1651. „Den 16. Augusti einem Musicanten, so vff das Rath- 
haus £. E. Rath invitiret, Vnd sich vff allerhand instrumenten , in- 
souderheitv ff sonderlichenharpffen horen lassen,Yerehret 4 Rthlr. 

1656. „Den Symphoniacis, als sie den H. Bttrgermeister, Syndico 
vnd den sambtlichen Schoshern vfgewartet bey den Schosconvivio — 
2 Rthlr. 9 gr. <l 

Auf der landschaftlichen Registratur zuHannoverfindet sich im Ori- 
ginal ein„Musikalisches Stftc k", aus vier Theilen bestehend, welches 
der Yiologambiste Clamor Heinrich Abell in Hannover der 
Calenbergischen Landschaft (standische Versammlung) am 21. Sep- 
tember 1656 dedicirt hat. Mitgetheilt von Alb. Qnant*. 
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ICtthdltm^ 

* Dietrich Bnxtehnde. Historische 8Msia von H. Zimmerthal, Or- 
ganist der St. Marienkirche m Lftbeck. Lftbeck 1877. F. W. EaibeL 8». HI Seiten. 
Obglekh die vorliegende Sldzze nor wenig neue Erforschangen bringt, so ist sie 
immer beachtenswerth, da sie in gewissenhafter Weise AUea saounelt, wis bisher 
ftber Boxtehode bekannt war, wenn auch das Meite and Wlchipte bereits 
darch 8pitta in seinem Seb. Bach ver&ffentlicht ist. Aosfohrlicher and mit bis- 
her weniger bekannten Daten versehen, sind die sogenannten „Abendmusiken u 
behandelt, deren Begrftnder wahrscheinlich Bnxtehnde selbst war, da dieselben 

Jahre 1678 in den Kirch enbachern xnm ersten Male erwahnt werden. Sie 
fanden aiyahriich in der MariwiMwiii am Lftbeck an im xwei letcten Trinitatia- 
Sonntagen and am S., S. and 4 Adventsonntage von 4 Ms S'/i Ubr statt and 
war der Besuch onentgelUich. Erst im Jahre 1799 warden sie aaf obrigkeitliche 
Yerordnang eingestelit. Aach uber andere Cantoren and Organisten an der 
Marieokirehe finden sich Nachrichten, wie uber Caspar Rnetz. Jon. Christian 
Sch ieferdecker, Ton dem norh eine Reihe Kompositionen vorbanden sind, 
die an den „Abendmu8iken" aafgefahrt warden (S. IS— IS), Sam. Franck, J. W. 
C. t. KOnigslOw, Joh. Paal Kanze and sein Sohn Adolph Carl Kunze. 

* Der Organist Jankewitz in Danzig fand letzthin p dem verfailenen 
Uhrwerke der Marienkirche daselbst die Partitur zar Trauer-Cantate zum Ge- 
dachtniss der Verstorbenen fur Soli, Chor and Orchester, betitelt „Todtenfeier" 
von Georg Simon LOhlein. (S. Gerber, altes T.-Lexicon: geb. 1727, gest 1782). 
Lfthlein war Usher mehr als Instrumental- wie Vokal-Komponist bekannt; 
der Fund ist daher urn so werthvoller, da seine Klavier- and Violin-Kom- 
positionen noch in diesem Jahrh. von Neaem aafgelegt warden. Aaf dem Ma- 
nascripte selbst finden sich die Notizen, dass es 1770 in Leipzig komponirt and 
1771, 1773 und 1775 in Leipzig, 1776 in Berlin, 1777 in Dresden and 1780 in 
Danzig zur Auffohrung gelangte. Einer der hervorragendsten Verleger ( welch er?) 
hat sich bereit erklart, es in Verlag za nehmen and der Gemeinde-Kirchenrath 
an St Mai " ~ >ereitwillig die Verdffentlicbung genehraigt, auch Auffuhrungen 
des Werke* mit dem Vorbehalt gestattet, dass dasselbe nach der Benntzong der 
Bibliothek der St. Marienkirche ftberwiesen werde. Die Todtenfeier-Cantate wird 
nan bereits von Eerrn Jankewitz mit dem „St Marien a capella-Kirchenchore" 
ninRtnflirf nni sie soli ihrer uroprftnglichen Bestimmung gemftfo am diesjahrigen 
Todtenfeste in einem Concerte zar Auffohrung gelangen. 

[Danz. Ztg. v. 21. Sept 1877. No. 10661.] 

* Die Antiqaariathandlung von Albert Cohn in Berlin (W. Mohrenstr. §8| 
hat {soeben einen Katalog verOffentlicht, der gegen 150 Nrn. alte Masik, theo- 
retische und praktische, im Brack and Manuscript enthalt, daronter sehr seltene 
Werh 16. Jahrh. in fast durchweg kompleten and gat erhaltenen Exemplaren. 
Der Katalog ist gratis, sowohl direkt, als durch jede Inch- and Musikalienhand- 
lang m beziehen. 

*) Hie~ v ~ * n - n -in: 1) Beispiele m Praetorius Verziernngen etc. 

2) 8chlu8sbogen, S. 159—174 zum 1. Bande des deatschen Liedes, Register. 
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Swei unlekannte ieitscie geistliche Meier ais dem 
16, Jahrhundert. 

Die Mosikaliensammlung (Manuscript Ars musica, B. No. 1024) 
der Dresdoner KOnigl. Bibliothek enth&lt aufser vielen andern deut- 
schen Kompositionen muter Mr, 21 und 22 auch zwei deutsche 
geistliche Tonsltze, die weder textisch noch musikalisch zur 
Zeit bekannt sind. Is ittrffc© daher eine kurze Notiz tiber dieselben 
nicht unwillkommen sein. 

J)m erste unter Wo. 21 erwlhnt© geistliche Lied enth&lt folgen- 
den Text: 

iter bran der freuden, 

A vnd barmliertzigkeytt l 
trengk s Me vnd las wm weyden 
auf dem berge der herligkeytt; 

I wenn wir von hinnen scheiden, 
so trial vns in ewigkeytt 

Der Tonsatz zu 4 Stimmen in hohen Schlttsseln notirt, ist von 
David Koler vom Jahre 1553, Derselbe ist, obgleich er eigent- 
lich in einor fGnfstimmigen Sammlung steht, trotzdem vollst&ndig, 
wie aus der boigefttgten Bemerkung „Quatuor" sicher hervorgeht 
Der Tonsatz schreibt die Wiederholung der beiden ersten, sowio 
der beiden letzten Zeilen vor, ohne jedoeh eine Text&nderung dafllr 
anzngeben. Die Liedform ist hierdurch ziemlich bestimmt ange- 
deutet, wenn such das charakteristische Kennzeichen derselben, Am 

Montfth. 1 Mutikgcach. Jahrg. X. Ho. 6. f 
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Eintritt und Zeilenabschluss aller Stimmen zu gle ; cher Zeit, nicht 
immer beachtet 1st Die ganze Komposition 1st zwar mit ftcht 
deutscher Herbigkeit ausgestattet, die aber doch Mit grofser W&nne 
und Innigkeit gepaart ist Sie schwingt sich namentlich in den 
Schlusszoilen mit ihrer reichen Figuration und den thematischeu 
Nachahraungen in alien Stimmen zu grofser SchOnheit und starkem 
Geftlhlsausdrucke empor. Die hohe Stimmung, in welcher dieser 
Satz goschrieben ist, zwingt bei einer etwaigen Aufftthrung zu einer 
Milderung, weswegen auch schon von alter Hand in der Bass- 
stimme des Dresdener Exemplares die Weisung beigeftigt ist: g in 
f, d. h. don Satz anstatt in g einen Ton tiefer in f zu intoniren. 

, Zu dem anderen, unter No. 22 mkgetheilten deutsch-geistlichen 
Liede, heifst der Text: 

Bewahr vns Herr, o trewer Gott, 

in dieser vnser letzten nodt; 

daryn aber der teuffel wyl, 

ahn vns haben seyn freuden spiel. 

Sich an das Christen heufifeleyn, 

erhOr die klag der kirchen deyn. 

[0 Jhosu Christ,] 

der dv vnser zvflucht bist, 

behUt vns fur des teuffols list. 

Ach ChriBte, wahrer Gottes sohn, 

der kirchen deyn jha itzt vorschon, 

das nicht der feindt erhebe sich 

vnd sag: ehr hab getilget dich! 

Las, lieber Herr, deyn macht ahngohn 

vnd sturtz, so dir zv wider stehn ; 

erlOs deyn arme Christenheyt, 

das sie dich lob in ewigkeytt, Amen. 

Dio in dor zweiten Strophe eingeschalteten Worte: „o Jhesu 
Christ" sind zwar originalgetreu, st5ren aber das Metrum des Liedes 
in auffallender Weise. Wahrscheinlich ein Zusatz des. Komponisten. 
Auch dieser Tonsatz ist nur in vier Stimmen vorhanden. Da aber 
die ganzo Sammlung mehr fttnfstimmige als vierstimmige Tons&tze 
enthalt und eine besondere Bemerkung tlber die Stimmenanzahl 
nicht beigeftigt ist, wie bei dem frttheren Liede, so ist eher anzu- 
nehmen, dass er nicht vollstftndig ist und irgend eine Stimme fehlt. 
Der Bass des Dresdnor Exemplares bezeichnet die Komposition 
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hBchst merkwttrdiger Weise mit dem Namen des bertthmten venetia- 
nischen Meisters Adriano Wilhaert (scilic. Willaert). Wie dieser 
deulsch-geistliche , ofFenbar aus protestantischer Ansehauung ent- 
standene Text diesem italienischen, dem rflmisch-katholisehen Cultus 
dienenden Meister zur Bearbeitung hat zufliefsen kOnnen , der so- 
weit mir bekannt, deutsche Text© tlberhaupt nie komponirt hat, ist 
mir ein Rathsol. Beruht die Angabe auf Irrthum oder Fftlschung? 
oder ist etwa das deutsche Lied nur die Uebertragung eines italieni- 
schen Originals? 0. Ktde. 

Nachschrift der Redaktion. Willaert, ein Niederl&nder, gebtirtig 
aus Rousselaer (belgische Stadt Westflandern's, siehe Vander Strae- 
ten's La musique aux P.-B. 1. Bd.) erhielt am 12. Dec. 1527 die 
durch den Tod Pietro de Ca Fossis erledigte Kapellmeisterstelle an 
S. Marco zu Venedig. Sein Ruf als Komponist wetteiferte mit dem 
©ii©8 Josquin Boprls' und seine Werke waren und sind heute noch 
Oberall verbreitet (heute n&mlich in den Bibliotheken und einigen 
modernen Sammlungen). £s ist nicht gut anzunehmen, dass Willaert 
je einen deutschen Text zur Eomposition gew&hlt hat; die Texte 
zu seinen Gestagen sind theils lateinisch , theils franzttsisch oder 
italienisch. Doch hat Forster im 5. Theil seiner Liedersammlung 
von 1566 das deutsche Lied „Mein herz und gmtlt das tobt und 
wttt," von Willaert komponfrt, verOffentlicht, hier ist es aber Ambros 
gegltickt zu entdecken, dass dies die Chanson „N'est ce point un 
grand de plaisir" ist und Forster nur den deutschen Text unter die 
Chanson gelegt hat, ebenso wie bei dem deutschen Liede von 
Crecquillon „Grttfs dich Gott mein Kunigund" (Nr. 1), nur ist es hier 
noch nicht gegltickt den Urtext aufzufinden. So ist auch das Lied 
von Josquin Deprfcs „In meinem sin hab ich mir auserkoren" (Publi- 
kation 6. Bd. S. 113) die Chanson „Entre je suis", wie Herr JuL 
Jos. Maier entdeckt hat Andere Beispiele emthllt das berliner Lieder- 
buch (3 Stb. in • Ms. , siehe Monatsh. VI p. 73 u. 153), nur findet 
hier der umgekehrte Fall statt, indem n&mlich fttr den ursprttnglich 
deutschen Text ein lateinischer gew&hlt ist. Ein eclatantes Beispiel 
gew&hrt noch die Motette „0 virgo genitrix" von Josquin Deprfcs, 
mit dem weltlichen Text „Plusieurs regrets" wie sie im 6. Bd. i% 
Pablikation Seite 83 und Soite 98 beide mitgetheilt sind. Aus alio 
dem litest sich der Schluss Ziehen, dass man in damaliger Zeit be- 
liebte Eompositionen mit anderen Texten versah und zwar nicht 
den ursprtlnglichen in der Ueborsetzung wiedergab, wie es wohl 
heute Gebrauch ist, sondern ein beliebig anderes Gedicht nahm. 
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wolches nur dem Versbau ungeffthr entsprach , und so itsst sich 
auch die Entstehung des obigen deutschen geistlichen Liedes erkl&ren. 



Zwei AttenstfLcke, lei Kurfttrstlich SleMsclei 

Kapellmeister Hatthaeus le Maistre Mrefeii 

Aus dcm K&nigl. Sachs. Hauptstaatsarchiv, mitgetheilt 
von 

Moritz Fftrsteiaa. 

Die orste urkundliche Nachricht tiber den Aufenthalt le Maistre's 
in Dresden datirt vom 30. October 1554, an welchem Tage er im 
Notenarchiv der Cantorei tlbernahm. Es wire vollst&ndig tlber- 
flttssig, wollte ich nach dem trefflichen Buche 0. Kade's tiber „le 
Maistre" hier noch Weiteres tiber dan bertthmten Meister anftthrea; 
nur zwei Aktenstttcke will ich raittheilen, welche bis jetzt in ihrer 
Totalitfit noch nicht verOffentlicht worden sind und welche manch 
interessantes Material zur Lebensgeschichte le Maistre's und der 
damaligen Musikzust&nde bieten. 

I. 

Durehlauchtigster hoehgeborner Ckurflirst, genedigster Herr! 
Euro Churfttrstl. gnaden seint meyne schuldige und ganz wil- 
lige Dienste in unterthonigsten gehorsam zuvorn. Gnedigstor Herr, 
E. ChurfttrstL G. gebe ich in aller underthenigkeit zu erkennen, 
dass es nach dem willen Gottes nunmeher mil mir diese gelegenheit 
gewinnet, dass ich wegen des podagrams und sonsten meiner krank- 
heit halber, wie E. Churf. G. wohl bewusst, dass ich zu Torgau eins- 
mahls in der kirchen umbgefallen, hinftirder nicht meher so stetig 
fortkommen und meines Dinsts, wiowohl wiilich, apwarten kann, 
wie ich denn iziger Zeit abermahls ganz schwach bin und nicht 
fortkommen kann, dieweyl es denn an deme, dass ich bey mir End- 
lichen beschlossen, mein leben vollend alhier zuzubringen? deshalben 
ich auch Vater und Mutter vorlassen, und mich hieraus in E. Churf. 
G. lande begeben, auch mein Patrimonium , so sich gleichwohl in 
etlich hundert gulden erstrecket, entradten muss, welches ich 
auCs diesen Versehen, dass ich der neuen Religion anhengig worden, 
nicht fordern darf, sie lassen mir auch nichts heraufe folgen. Da- 
mit ich aber in meyner Schwachheit nicht noth und mangel leyden 
durfte, sondern mich und mein weib und meine Kinder, die sowohl 
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als ich frembde iind verlassen seindt, desto besser und ohne nach- 
theyl erhalten und ernehron konde, so gelanget demnach an hoch- 
gedachte Euro Churf tirstl. genaden mein underthenigsto demtttigste 
bitte, 1. Churf, G. wolle solche meyne Beschwerunge und anliegen 
gnedigst beherzigen ijnd bedenken, und mich aus angeboraer F ttrst- 
licher mildigkeit und gnaden, mit r*eyner itzigen Bestallung sampt 
der Herberge, darinnen ich eine Zeitlang gewesen, uf mein leben- 
lang genedigst bedencken und versorgen. Dargegen ich miph wider 
verpflichten vnd vorwilligen will, dass ich all© dasjenige, so zufor- 
derst Qott dem Herrn in der kirchen und nachmals E. Churf. G: 
vor der tafel zu ohren gereichen mag, Componiren und sonsten, 
wan ich frisch und gesund bin, auch mit uf den Chor warten 
und alles das thun will, was einem treuen Diener disfalls nach 
beaten Vermegen ©igenef und gebuhret, denn ich gar wohl zu- 
frieden bin, dass die Cappelle mit einem Andern versehen werde. 
Bin der underthenigsten Hofiiung, E. Churf. G. werden sich in deme 
gegen mir als einem alten Diener genedigst erzeigen, das wirt Gott 
der Allmechtige E. Churf. G. mit reichen segen hundertfeltig be- 
lohnen; so will auch ichs so viel mir moglichen, die Zeit meines 
lebens in vnderthenigkeit und alien Treuen, fleifsig und gohorsamb- 
lich verdiene TT * >rauf Ew. Churf. G. genedigste Antwort under- 
themigst bittende, Datum den 22. Decembris Anno 1565. 
E. amrf. G. 

vnderthenigst gehorsamer 
Diener 
Mattheus le maister 
Cappelmeister. 

n. 

Des Capellmeisters Mattheus le Maistre's Begnadigungs - Versehreibung 
vf die Zeit seines Lebens. 1566. 
Von Gottes Gnaden wir Augustus Hertzogk zu Sachssen und 
Churftlrst etc. Bekennen und thun kunt, vor uns, unsere Erben und 
Nachkommen. Nachdeme sich unser liber getreuer Matheus le Maister 
yerrtlckter Jar in unsern Dienst begeben und bisher in unser Hof- 
Capel und sonsten vor einen Capelmeister uber unsero Cantorei hat 
gebrauchen lassen, auch itzt ferner sich underthenigst erbeten, die 
Zeit seines lebens in solchen Dienste bei uns zuverharren und sich 
von uns nicht zu wenden, dass wir ime hiergegen und den seines 
Leibos unvermOglichkeit halben, die er des Podagraues halber und 
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sonst an ime empfundon zu gnaden bewilliget mud verechrieben, 
thun solches auch hiermit mud in kraft difs brifes vor uns, unsere 
Erben mud nachkommen, dass ime hinfttro die Zeit seines Lebens 
solches seines Diistes halben seine itzick von uns habende besol- 
dungen als , 

J 95 1. 7 gr. 6 4 zm 21 gr. vor 1 i. gerechnet, darein dann 
das Dinstgeld, kost, kleidunge, herberge und anders so in seine un- 
terhaltunge gehorig, gemeint sein soil, jerlich m den Quatember- 
Zeiten aus unser Rent-Cammer entrichtet werden sollen. 

Dagegen soil or schuldig sein, ungeachtet ob wir gleich einen 
andern Capelmeister an seiner stadt annebmen wttrden , uns die 
Zeit seines Lebens an unserm Hofe dinstpflichtig zu bleiben, und 
solche Zeit ttber semen mttglichen fleife anzuwenden, damit unsere 
Hof-Cantoroi in wttrden und guten wesen orhalton, dieselbe im Chor, 
vor unser tafel und sonsten , wo wir ime solches befehlen lassen 
werden, orden tlich und wol regirt, die Discantisten im singen mit 
fleiis underweiset und abgerichtet, gute und nutzliche Messen, Mu- 
teten und gesenge nach art und kunst der Musica seinem besten 
fleils und vermttgen nach componirt werden, und wir also an unserer 
Cantorei gegen fremden Leuten und sonsten eine Zier haben migen. 
Doch Unserm neuen Capelmeister, wenn der ^ngenommen, so weit 
sich desselben Ampt und befehlig erstreckt, in keinerlei wege vor- 
greiflfen, sondern in guter einigkeit leben und sich ©in Joder des 
verhalten, was ime auferlegt und durch uns oder unserer Cantorei 
Curator befolen wirdet. 

Wir haben auch hirmit bewilliget, dass er mittlerweile und 
ehe wir einen neuen Capelmeister annohmen werden, in dem Hause, 
welches wir von Hieronimo Altpeck vor unsere Cantoreiknaben zur 
Wohnung erkauft, seine wohnung und aufenthalt haben mOge, doch 
also, diss er sonst vor sich one unsern bewust nimandes fremdes 
zu sich neme. Und gleichwol unsere knaben an der herberge, 
lager und schule, so sie darinnon haben, nicht gehindert. 

Wann wir aber neben ime einen andern Capelmeister in Be- 
stellunge nehmen werden, soil er demselben solch hauls zu rftumen 
schuldig sein, imd befehlen darauf unserm itzigen und kftnftigen 
Cammermeister, sie wollen obgemelten unsern Capelmeister die Zeit 
seines Lebens uf obberurte mafs, seine verordnete mafs, seine ver- 
ordnete besoldunge und unterhaltunge jerlich und ein jedes Jar be- 
sonders entrichten und folgen lassen; dessen sollen sie jodesmal in 
Rechnung entnommen werden. Und beschit daran Unsere meinunge. 
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In Urkund haben wir Uns mit eigner hand unterschrieben und 
miser Secret hirof drucken lassen. 

Geben zu Drefsden XXIV. Januarii 1566. 

Der schon damals als Instrumentist der Kurfttretl. Kapelle an* 
gestelJte Antonius Seandellus untersttltzte nun den alterndon 
Meister im Diem 1 t . rird in den Akten oft der „zugeordnete Mo- 
derator" desselben genannt. ' Le Maistre wurde jedoch immer kr&nk- 
licher, auch mochte das Verh&ltniss mit Seandellus manche Unzu 
tr&glichkeit mit sich ftlhren und nachtheilig auf den Zustand der 
Cantorei einwirken, weshalb letzterer durch Rescript d. 4 Dresden 
12. Februar 1568 definitiv an le Maistre's Stelle zum Kapellmeister 
ernannt wurde. Dieser trat nun durch Rescript vom 24. Juni 1568 
unter Belassung seines Gehaltes faktisch in den Ruhestand. 

Le Maistre fQhrte seinen Titel fort und scheint in Dresden ge- 
blieben zu sein. Noch 1577 nannte er sich auf dem Titel soiner 
in diesem Jahre herausgekommenen dreistimmigen schtinen und 
auserlesenen deutschen und lateinischen geistlichen Lieder: „Chur- 
ftlrstl. Gnaden zu Sachsen alter Capellmeister". Auch in den Per- 
sonallisten der Cantorei wird er oft nur „der alte Capellmeister" ge- 
nannt und nach Seandellus aufgeftihrt. Die letzte urkundliche Naeh- 
richt, welch© ich im KflnigL Sftchs. Hauptstaatsarchive fiber don 
Meister gefunden habe, datirt vom 22 Januar 1577. Le Maistre 
hatte die vorher erw&hnten dreistimmigen Lieder dem Rathe von 
Mdhlhausen ttbersendet. Unter obigem Datum gratulirt dieser dem 
Meister zum neuen Jahre und bedankt sich bestens fttr „gethane 
Verehrung" unter Beiftlgung * eines Thalers mit der Bitte, „solche 
kleine Verehrung dankbarlich annehmen" zu wollen. 

Im April 1577 wird le Maistre's bereits als eines Veretorbenen 
gedac Er hatte einen Sohn, Valerian, welcher Eapellknabe war 
und der im Jahre 1569 (Rescript 27. April), nachdem er „mutirt 
und nicht mehr in die Cantorey taugte u , mit der gebr&uchlichen 
kurftlrstlichen Untersttttzung much Schul-Pforta in die Landesschule 
geschickt wurde. 



Unter den Akten der Synod© zu Besan<jon vom Jahre 1571 be- 
findet sich auch eine elf Spalten (grOft Folio) lange Abhandlung : 




Mitgetbeilt von W. B&nmker. 
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„De Musica" betitelt, aus welcher wir den liber den Kontrapunkt 
handelnden Theil hier mittheilen wollen. Der lateinische Text steht 
in dem Werke : „Concilia Germaniao" von Schannat, fortgesetzt 
von Hartzheim. Ciln. 1769, Band VIII., Seite 203. 



De contrapuncto aliquid T ac- 
cipe. Vocant alii discantum. Haec 
est plurium vocum differentium 
mixta harmonia. Praecepta erunt 
haec: Initiom crfrminis et finis 
poni detent in consonantia per- 
fecta vel unisono. In fuga autem 
celeri admittuntus concinna : id 
est tertiae, sextae, decimae. Se- 
cundum: Duae consonantiae per- 
fectae nunquam se consequantur 
ascendendovel descendendo simul. 
Oonciunitates autem suaviter as- 
cendunt et descendunt simul: 
propterea quod spatia earum va- 
riantur ex majoribus in minora 
et contra. Tertium: Sic in- 
cline^ ut voces diversis motibus 
contrariisque (quantum fieri potest) 
progredientes, tandem perfectis 
con6onantiis conjungantur et ali- 
cuju8 toni finem referant. In 
rhythmo autem continuo clausu- 
lam fugies, ut fiat, quam vocant 
musicam reservatam. Quartum: 
mutationes generum, ut ex dia- 
tomic© in chromaticum seu ox te- 
trachordo disjuncto in conjunctum 
et contra, suaves sunt etiam in 
monodia. Si* quidem mutationes, 
quas b molle vocant, si loco suo 
fiant, non sinunt torpere audi- 
torem, sed ad attendendum soni no- 
vitate excite . _ _ n hoc cho- 
riambo tarn quiescendo, quam pro- 
cedendo: (die Musiknoten fehlon.) 



Vernimm etwas tiber den Kon- 
trapunkt. Andero nennen ihn 
Discamtus. Er ist die aus der 
Vermischung mehrerer, mater sich 
verschiedener Stimmen entstan- 
dene Harmonie. Die Regeln ftir 
denselben sind f olgende : Der An- 
fang und das Ende des Gesanges 
mtissen in vollkommner Conso- 
nanz oder im Einklange stehen. 
Bei der schnellen Puge aber 
iimd folgende harmonische Ver- 
bindungen zul&ssig: Terzen, Sex- 
ten, Decimen. 2) Die Folge von 
zwei vellkommnen Consonanzen, 
die zugleich steigen oder fallen, 
ist verboten. Die obengenannten 
harmonischen Verbindungen dttr- 
fen zugleich steigen oder fallen. 
Dies bertthrt angenehm, weil ihre 
Zwischenrftume aus grOfsoren in 
kleinere (lbergehen und umge- 
kehrt. 3) Die Stimmen sollen in 
verfcchiedenen und entgegenge- 
setzten Bewegungen (soviel es 
mOglich ist) fortschreiten; zuletzt 
aber zu volUcommnen Consonanzen 
sich verbinden und den Schluse 
irgend eines Tones bringen. Geht 
der Rhythmus ununterbrochen 
fort, so ist die Clausel zu ver- 
moiden, damit dio sogenannte re- 
servirte Musik entstehe. 4) Die 
Aenderungen der Tongeschlechter, 
wie z. B. der Uobergang aus 
dem diatonischen in das chro- 
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matische, oder aus dem getrennten 
Tetrachord in. den verbundenen 
und umgekehrt sind wohllautend, 
auch im Einzelgosango. Die Vor- 
ftnderungen n&mlich, dio man „b 
mollo" nennt, an der rochton 
Stelle angebracht, bowahren don 
Hdrer vor Ermtidung und rogen 
ihm durch die Neuerung zur Auf- 
merksamkeit an, wie z. B. in fol- 

gendem Choriambus 

(Die Noton fehlen.) 
Es 1st angenehm, dio hinzu- 
tretende grofse Terz zu httren 
nach der kleinon, urn zur Con- 
sonanz zu golangen; ebonso wie 
man dio Octave theilt durch die 
kleine und grofeo Terz (in welchen 
die Quint ist) und die Quart. 
7) Zu moiden sind demnach : Se- 
cunden, Septimen, Noncn und ahnlicho lntervalle. Indessen wird 
bei den kleineren Noten dio Dissonanz wegon dos schnellon Durch- 
ganges entschuldigt', tvenn nur dor ersto Theil dos halben Taktes 
nicht dissonirt. 6) Die Quart fir sich allein dissonirt, dahor soli 
die Quint oder die Terz ihr supponirt werden. Auf die Soxt, wenn 
si© muter dem Tenor vorkommt, soil gloich die Octave folgon. 



Juvat enim audisse ditoni ad- 
ditionem post hemiditonum ut 
ad consonantiam perveniretur, pe- 
rinde ac si diviseris diapason per; 
hemiditonum et ditonum (in qui- 
bus est diapente) et diatessaron. 
Quintum: Fugiendae igitur se- 
cnndae, septimae, nonae et similes. 
Quamquam in fusis notulis celo- 
ritas dissonantiam excusat: dum- 
modo prior semipedis pars non 
dissonet. Sex turn: Quart* sola 
dissonat. Ideo vel quinta oi sup- 
ponatur vel tertia. " Et sextam, si 
sub tenorem esse contingat, se- 
quatur illico octava. 



Eii iibekamtes Sammdwerk. 

Mitgetheilt von Otto Kade. 

Durch Erbschaft ist der geh. Modicinalrath Herr Dr. Metten- 
heim in Schwerin i/M., Loibarzt des Orofsherzogs von Meklenburg, 
in den Besitz des unten folgenden, sehr wohl erhaltenen Druckwerkes ' 
aus dem 16. Jahrhundert gelangt. Dasselbe war vor dem im Be- 
sitz© eines gewissen Dr. Torstrick aus Bremen , der in Madrid 
lebte und daselbst vor kurzer Zoit starb. Der Titol lautot : 

GOMBE1TI EXCELLEITISSIMI 1 ET INVENTIOIE IN MAC r 
ARTE FACILE | Principis, Chori CAROLI Quinti Imperatoris Ma- 
giJM, 1 MV SICA QYATYOl VOC¥M 5 | (vulgo MOTEOTA nuncupa- 
tur.) | Additis etiam nonnallis Excellentifsimi MORALES Motectis | 
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summo ipsius studio concinnatis, opus nunquam alias | typis excuffum, 
ac nuper accuratifsime | in lucem aeditum. | LIBER PRIMVS | 
QVATVOR (Buchdrackerzeichen*) VOCVM. || Venetijs apud Hierony- 
mum Scotum | 1541, | 

4 Stimmbttcher in kloin qu. 4°.. Nur der Suporius hat obigen 
Titel. Die tibrigen Stb. tragen folgendon in Versalifcn : Nicolai 
Gomborti | Cvm Qvatvor | Vocibus Libsr Primvs. | TENOR.) 
Quatuor (Yignotte) Vocum || Venetijs apud Hieronymum Sco- 
tum. | 1541. I 

Ebenso der Altus und Bassus. Dedication fehll 

Inhalt: 

1. Domino pater, et deus vite mee, Gomberth. 

II. Miserere pie Jesu super acerbissimam passionem , Gomberth 
Secunda Pars: Parce Domine et defonde plasma. 

III. Venito filij, audite mo, Gomberth. 
Secunda Pars: Semite domino. 

IIII. Inclina Domine aurem tuam, MORALES. 

Secunda pars: cum tribus vocibus, Superius tacet: In die 

tribulationis mee clamavi ad te. 
Tertia Pars: (4 vocum) Confitebor tibi domine. 

V. In illo tompore dixit Jesus, Hieronymus Scotvs. 

VI. 0 gloriosa dei genitrix, Gomberth. 
Secunda Pars: Que est ista que ascendit. 

VII. Ave regina coelorum, Gomberth. 

VIII. Virgo prudentissima, Gomberth. 

IX. Saluum me fac Domine, Gomberth. 
Secunda Pars; Propter miseriam inopum. 

X. Sancta et immaculata virginitas, Morales. 
Secunda Pars: Benedicta tu in mulieribus. 

XL Sancte Antoni pater monachorum, Morales. 

Secunda Pars: 0 sancte Antoni gemma confessorum 
X1L Ante quam comedam fufpiro, Morales. 

Secunda Pars: Nonne dissimulavi. 
XIII. 0 gloriosa domma dei genetrix, Gomberth. 
XI II. Inter natos mulierum, Gomberth. 

XV. 0 quam pulchra es, Gomberth. 

XVI. Ave sanctissima Maria, Gomberth. 

XVIL Peccata mea domine, Hieronymus Scotus. 

Secunda Pars: Quoniam iniquitatem meam. 
XVIII. Sal uto te sancta virgo, Gomberth. 
♦) Siehe A. Schmid's Petrucci, Figur 11. 
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Secunda Pars: Subvenias mihi tarn in corpore. 
I i mihi domine, IVO. 

Secunda Pars: Peccavi, peccavi, quid faciam tibi. 
XX. Ego infelix peccator, IVO. 
XXL Nos pueri tibi principi, Jacbet. 

Secunda Pare: Rogamus deum optimum. 
- rge, quare obdormis domine, Scobedo. 

Secunda pars: Quoniam humiliata est 
XXIIL Levavi oculos meos, Gomberth. 

Secunda Pars: Dominus custodit to. 
XX HIT. Domine si tu es jube me venire, Gomberth. 
Auf der letzten Seite des letzten Blattes liest man: 





TavoL.: 




Aue regina coelorum . . 


7. 


0 gloriosa Dei genitrix, con 




Aue sanctissima Maria . • 


16. 


la seconda parte . . . 


8. 


Ante quam comedam, con la 




0 gloriosa Domina . . . 


13. 


seconda parte . . . . 


12. 


0 quam pulchra es . . . 


15. 




1. 


Parce mihi, c. 2. p. . . • 


19. 


Domine si tu m jube me, 




Peccata mea, con la 2. p. 


1?. 


con la seconda parte . . 


24 


Salvum me fac domine, con 




Ego infelix peccator . ♦ . 


20. 


la seconda parte . . . 


9. 


Exurge, con la seconda parte, 


22. 


Saint© te sancta Virgo, con 




Inclina domine, con le due 




la seconda parte . . . 


18. 


parte che seguita . . . 


4 


Sancta et immaculata, con la 






5. 


la seconda parte . . . 


10. 


Inter natos mulierum # . 


14 


Samcw xmvoni pater mona- 




Levavi oculos meos, con la 




chorum c. la seconda parte 


11. 


seconda parte .... 


23. 


Venite filij audito me, con la 




Miserere pie Jesus, c. 2. p., 


2. 


seconda parte .... 


S. 


Nos pueri, con la<2. p. . . 


21. 


Virgo prudentis8ima . . . 


8. 


Superius: 22B11. sign, a i., 


a ii., 


(je 4 Bll.) bis e iii. Darauf folgen 



noch zwei unbezeichnete Bll. 



Alius: 22 Bll. sign. Ai, Aii (je 4 Bll.) bis E 4 
Tenor: 22 Bll. sign. Aa i, Aa ii bis E 4 
Bassus: 22 Bll. sign. A ii bis E 4. 

Der Text zu No. 21 l5 Nos pueri" von Jachet (scilec. Berchem) 
ist nicht ohne Bedeutung, indem er das Jahr der Komposition ge- 
nau bestimmt. Es ist nimlich ein Gesang, der far die Jahresfeier 
des Regierungsantrittes Kaiser Karl V. komponirt wurde. Da nun 
Karl V. im Jahre 1520 zum deutschen Kaiser ernannt wurde, so 
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Mlt die Komposition dieser Nummer in das Jahr 1521. Ich lass© 
daher den Text vollst&ndig liier folgen : Nos pueri tibi principi ju- 
ventutis gratulamur Primum imperii tui annum feliciter excessisse 
Optamus idem tibi in posterum ad summam senectutem. 

Secunda Pars: Rogamus deum optimum maximum lit earn tibi 
mentem tribuat qua nos deo-dicatos ceterosquo tue ditionis homines 
ita regoro ac moderari possis tit ecelesiae patroni patrisque patrie 
cognomino celobreris. 

Aus derselben Quelle erhielt ich auch folgende Notiz. ■ Auf 
dem grofson Bilde von Tizian, welches gemeiniglich „Das B a- 
chanal" genannt wird, und sich im Kflnigl. Museum zu Madrid be- 
findot, ist ein jungos M&dchen dargestellt, neben welchem ein Noton- 
blatt (ein Canon?) abgebildet ist, das deutlich die Silbe Gom. auf- 
zeigt. HOchst wahrscheinlich, dass dor Maler Karls des V. dem 
Kapellmeister seines Monarchen hier eine Aufmerksamkeit hat or- 
zeigen wollon. 

Nachschrift der Redaktion. Obiges Sammelwerk kann man mil 
Recht als bisher unbekannt bezoichnen, denn weder Becker, Schmid, 
noch in meiner Bibliographie der Sammelwerke findet es sich, nur litis 
(obgloich es sich nicht in seiner Bibliothek befindot) giebt in der Biogra- 
phic universelle, 2. Ausg. Bd, 4 p. 53 unter No. 1 drei verschiedene Titel 
eines „Primus liber Motettorum quatuor vocum" von 1540, 1544 und 
1551 an, doch ist daraus nicht zu ersehen, ob damit obiges Werk 
gemeint ist, da jeder Titol in Nebensachon mit obigom nicht tiber- 
oin8timmt. Merkwtirdig erscheint es, dass Fills von dem Besitze 
einer Ausgabe von 1550 mit italienischem Titel spricht, die sich 
aber in dem von der KOnigL Bibliothek in Brtissel herausgegebenen 
Kataloge nicht findet, wenigstens im Index nicht verzeichnet ist. 
Loider ist es nicht mOglich, im Index etwa fehlende oder falsche 
Angaben durch Nachschlagen im Kataloge selbst zu erg&nzen oder 
zu verbessern, da die Anordnung der Werk© auf einem rein uner- 
grdndlichen Prinzipo boruht. 



RecensioiL 

Biographic universelle des Musiciens et Bibliographic gcnerale de la Musique 

par F. J. F6tis. Supplement et Complement publies sods la direction 
de M. Arthur Pongii. Tome premier. Paris.J Libraire de Fermin-Didot et Co. 
(gr. 8, XIII und 480 Seiten.) 

Die seit Jahren angezeigte Fortsetzung der Biographie univer- 
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8©ln von F 6tis ist vor Kurzem muter obstehendem Titel erschienen. 
Leider kann das Sprtichwort : Was lange wlhrt wird endlich gut, 
keino Anwendung darauf finden. Is ist diese Arbeit, auf die mit 
Becht grofse Hoff nungen gehegt wurden, weit hinter alien Erwartungon 
zurttckgeblioben. Trotz der Hilfe mehrerer tQchtiger Mitarbeitor, 
sind die Nachtr&ge, mit Ausnahme der Aufsltze tlber lebende Fran- 
zosen, so allgemein einseitig gehalten, dass man beim ersten Durch- 
Imem derselben unwLllktlrlich an offene Partoilichkeit denken muss ; 
und doch ist dies, wie ich mich spftter tiberzeugen konnte, nicht 
der Fall. Die linsptigkeit hat ganz andere Grind©. 

Was die Verbesserungen oder Vervollst&ndigungen frtiherer 
Artikel betrifft, so lassen dieselben noch mehr zu wtinschen tibrig. 
Die Oberflftchlichkeit derselben ist goradezu erstaunenswerth ! 

Zu einem, ich nehme gerne an, so bedeutenden Unternehmen 
wie das hier besprochene , wenn es wirklich etwas Vollst&ndiges 
bringen soil, sind vor AUem zwei Hauptfaktoren nothwendig: Die 
Kenntniss des besonders in den letzten Jahrzohnten angeh&uften 
reichen Materials und dessen, mit kritischem Urtheil und Partei- 
losigkeit gemachte Verwendung. 

Betrachten wir den ersten Punkt 

In seiner Vorrede, in der sich Herr Pougin lang und breit tlber 
die Wichtigkeit und Schwierigkoit seiner Arbeiten mmM r Ind 
alle ihm bekannten Quellenwerke citirt. Poutschland, das nach 
seiner Aussage die grifst© Zahl guter und solider Werke bietet, 
ist darunter mit folgenden vertreten : Mendel's Mus. Conser- 
vationslexikon, Ledebur's Tonkltnstler-Lexikon Berlins, 
Blum's Theator-Lexikon und eine der vorletzten Ausgaben dos 
kleinen Schubert'schen Conservationc Irxikon. (!!) 

In der italienischen Literatur ist der Verfasser etwas mehr bo- 
wandert, doch auch da fehlt ihm noch Vieles. Von englischen und 
holl&ndischen Werken ist keines erw&hnt. Die bedeutendsten moder- 
nen Erscheinungen ^uf dem Gebiote der Musicologie sind somit dem 
Herm Pougin vollst&ndig fremd geblieben. So zuvOrderst die Ge- 
schichte der Musik von Ambros, die Geschichte der Musik von 
M&hren und Oesterreich-Schlesien vom Bitter d'Elvert , die Monats- 
hefto fttr Musikgeschichte, die Bibliographie der Musik-Sammelwerko ^ 
die Geschichte der Kirchonmusik von R. Schlecht, Sui Musicisti 
Bolognesi del XVI. Secolo von G. Gaspari , die Bouwstoenen der 
holl&ndischen Gesellschaft fttr Musikforschung u. s. w. — Selbst die 
gedruckten Kataloge von Bibliotheken , wie die von Kttnigsberg, 
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Darmstadt, Frankfurt u. s. w. oder von Antiquaren, wie Liepmanns- 
sohn, List & Frank© 5 Kirchhoff & Wigand, J. Baer, Hanke, Guidi 
u. s. w. sind ihm entgangen. 

Dies die Eenntniss des Materials. — So unvollst&ndig nun auch 
dasselbe war, so bot es dennoch sehr viel Stoff. Sehen wir, wie 
derselbe verwendet worden ist. 

Den Kern des Buches bilden die Aufsltee tlber lebende fran- 
zOsische Musiker; die Ausftihrung derselben , obschon die Meisten 
den Stempel der Vorliebe fttr alles Vaterlandisehe tragen, ist allgo- 
mein anerkennenswerth. Mohrere dovon, wie z. B. dor tlber Gounod, 
sind ttbrigems nicht von Partoisucht frei. Una diesen nationalen 
Rahmen grappiren sich die bemerkonsworthen Arbeiten der aus- 
landischen Mitarbeiter. Erst in drittor Reihe, zur Ausfttllung, kora- 
men die gesammelton Quellenwerke zur Verweudung. 

Nun war, wie gesagt, das Material noch sehr reieh und zu 
hunderten von Nachtrftgen und noch vielmehr Verbesserungen ge- 
eignet, nur musste die Auswahl mit Geschick und erst nadi genauer 
Prttfung getroffen werden. Hierin hat aber Herr Pougin g&nzlich 
gefehlt; er ist planlos zu Werke gegangen. Hier war er seinem 
Unternehmon nicht gewachsen. 

Die grOfete Zahl der von ihm citirten Werke sind entweder 
gar nicht oder nur ftufserst oberflftchlich gebraucht worden. Ich 
nenne darunter nur la Musique aux Pays-Bas de Ed. vander 
Straeten. Wie viele Korrekturen und Nachtrftge h&tten nicht aus 
diesem Werke gezogen werden kflnnen! 

Ueber den Werth oder die Bedeutung der aus fremden Bttchern 
gemachten Ausziige, wie z. B. aus Mendel's oder Ledebur's Lexikon, 
konnte Herr Pougin , da er koine fremde Sprachen kennt, gar kein 
Urtheil fellen;*) es wurden daher Namen von Gewieht, wie Ambros, 
sehr oberfl&chlich und kurz und wieder andere ohne ale Bedeutung 
sehr eingehend bearbeitet. 

Dieser planlosen Leitung und dem Bedttrfn^se dem Titel, wenn 
auch nur einigermafsen zu entsprechon, haben wir die viel en 
1. "ikel wie Almeri, Alt, Anet, Angermann, Antolisei, Antonietti, 
Arcadelt, Aube u, s. w., oder wie Beaumont, J. d. Bechefort, E, 
Cochet, J. Crespel , Delatre, Dubuifson u. a. m. zu verdanken. Ge- 
radezu lftcherlieh sind dies© Letztern flir diejenigen , welche die 

*) Auch seine Mitarbeiter ski nur schwache Uebersetzer ; so w Isiei sic i. B. 
die deutschen Worte „ein Werk aufftihren" und „©k Werk verQffentlichen" 
nicht zu unterscheiden und scheioen ihuen gleichbedeutend zu sein. (I. Red.) 
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Bibliographic der Musik-Sammlungen kenneiL Bass sich bei solchom 
Verfahren wieder sehr viole Fehler eingesehlichen haben, ist leicht 
in begreifen. 

Is geht daher der Fortsetzung dos Herm Pougin gerade so, 
wie dem Werke des Herm F6tis, sio lassen beide sehr viel zu wtin- 
schen ttbrig. Boi dor orstdren ist es urn so bedauernswerther , als 
das Material zu einer kompleten Umgestaltung vorhanden ist und 
Herr Pougin viele Vorarbeiter hatte. 

Ein letztes Wort 

Die Kritik, besonders in Paris, hat das Work dos Herrn Pougin 
ImJserst vortheilhaft besprochen. Das Losungswort der Kanierad- 
schaft: „Heute mir, morgen dir" hat leider dabei meistens den 
Ausschlag gegeben; oft ist wohl auch das Nichtbesserwissen daran 
Schuld. Sind doch Werke wie das von Marcillac, das zur Zeit in 
den Monatsheften (VIII, 61) nach GebUhr beurtheilt worden ist, 
ttberall ompfohlen worden, hat. sich doch andorerseits Niemand ge- 
gen Schnitzer wie folgonde aufgelehnt : H. J. Rambosson sagt Seite 
292 in seinem „Les Harmonies du son et l'Histoire des Instruments 
de musique, 44 *) nachdem er festgestellt hat, dass Guido von Arezzo 
im Jahre 1026 die sechs Silben „ut re mi fa sol la" eingeftlhrt 
habe. (sic?): „Par la suite Qui ajoutes une septidmo note 1 laquello 
oe donna le nom de si. 11 r6pr6senta cette gamme sous 1m figure 
d'une main". D. k: In der Folge fttgte Guido eine sio ben te Note 
(Siibe) bei, der er den Namen si gab (!!). Diese Tonleiter stellte or 
unter dem Bilde der linken Hand vor. 

Es giebt gewiss nicht leicht einen zweiten Satz, der eine so grofse 
Unkenntniss der Musikgeschichte aufweist. Herr Rambosson, der 
viel fiber Musik schreibt und sich wfthrend vielen Jahren sehr ernst (?) 
mit dem Studium derselben beschiftigt hat, ist weder Guido's Hand 
noch die Mutation bekannt; er hat also kein einziges theoretisches 
Werk aus der langen Zeit vom 11.— 17. Jahrhundert gelesen ! Und 
will die Welt instruirenj? So vergiftet man die Wissenschafton ! 

' B • • • 

*) Paris, Firain-Didot et C. 1878. 



IGtthdlnngeiL 

' " tikel ftber den verstorbenen Professor Heimsoeth (Nr. 3, p. 46 
der Momatshefte) heifst es: Heimsoeth habe als Musikscbriftsteller nur zwei 
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Arbeiten geliefert; die eine beziehe sich auf Beethovens „Missa solennis" and 
die aniere fubre den Titel : Die Wahrheit Qber den Rytbmus in den Gesangen 
dcr alteii Griechen , nebst einem Anbange fiber die AuffQhrung der griechischen 
Ges&nge". Ich erlaube mir nachzutragen , dass nocb and ere Arbeiteu von ihm 
existiren. Heirasoeth war namlieh Mitarbeiter an dem am 1860 in Main er- 
schienenen Kirchen-Lexikon, oder alphabetisch geordnete Darstellung les Wissens- 
wiriigstem aus der gesammten Tbeologie und Hirer Hulfswissenschaften , heraos- 
gegeben von Dr. Jos. Aschbach ord. Prof, der Geschichte an der Universitat 
zu Bonn. Die Artikel, welch e in das Gebiet der Kircbenmusik gehftren , hat 
Heimsoeth verfasst. Sie tragen aucb seine Namensunterschrift Ganz besonders 
mflchte ich folgende aus den Artikeln hervorheben : Choral, Baad II, 8. 83 
bis 48, worin sowohl der gregorianische Choral, als auch der Choral in der 
protestantischen Kirch e besprochen werden. Ferner : K irchenm usik, Band III, 
S. 836 bis 867, einen Abriss der Geschichte der Kirchenmusik enthaltend. Dass 
wir hier ganz gediegene Abhandlungen vor uns haben ist nach dem bereits Ge- 
sagten wobl selbstverst&ndlich. W. B linker. 

P. S. In demselben Artikel lies 8eite 45, Zeile 6 „Werke" stall „Worte". 

* Hofer (Andreas) Postcommuniones Mr. III. IV. Pro Domini : Passionis, 
et Domini : Palmarum cantantibus quinque Vocibus aactore R. D. Andr ens Hofer, 
Masices Magintro Ecclesiae Cathedralis Salisburgi 1660 — 1684. In debitum ob- 
sequium Rev. P. Basilii I. Abbatis Monasteri Einsidlensis, edidit ejasdem Monasterii 
Capitolaris P. Sigismundus Keller. Preis der Partitur und Stim. 1 Mk. 
Berlin. T. Trautwein'sche Hof-Buch und Mnsikalienbandl. (Pttschel u. Wentzel.) 
6 111. in 8°. Beide S&tze zeicbnen sich durch einen edlen und echt kirchlichen 
Styl aus, der von dem Gescbreibsel seiner Zeitgenossen sich sehr vortheilhaft 
unterscheidet und nocb ganz auf den Anschauungen der klassischen Gesangs- 
periode des 16. Jahrh. beruht. Der Herausgeber , Herr Sig. Keller , hat der 
Bibliothek der Gesellsehaft ein Exemplar verehrt. 

* Als Mitglied ist Herr F. Z. Skuhersky, Direktor der Lehranstalt fur 
Kirchenmusik in Prag eingetreten. 

* Die noch restirenden Zahlungen pro 1878 werden am IS. Mai c. durch 
Postvorschuss vom Sekretar eingezogen. 

* Dai deatsche Lied des XV. und XVI. Jahrhunderts in Wort, Melodic 
und mehrstimmigem Tonsatz. I. Band: Die Quodlibet, Spiel, Tanz- und 
Trinklieder mit einem Register Qber 400 Text- and Melodie&nfange alier 
Volkslieier, ist in Separatabzuge brochiert zum Preise von 3 Mk. zu haben. 

* Bis zum Ende dieses Jahres ist zum herabgesetzten Preise von 8 Mk stmt 
8 Mk. durch die Redaktion , bei Einsendung des Betrages , oder buchhandlerisch 
durch die T. Trautwein'sche Buck- und Musikalienhandlung in Berlin zu be- 
ziehen, das 

Liederbueh von 1544, gesammelt dorch Joh. Ott Neue Ausgabe in 8°, 

261 Seiten : Einleitung , Biographieen, Melodieen in alien Lesarten des 16. Jahr- 
hunderts und die Gedichte. Edirt von Eitner, Erk und Kade. 

* Beilage: Schletterer'g Katalog der in den Augsburger Bibliotheken aufbe- 
wabrten Musikalien. Seite 1—16. 



Vcrantwortlicber Redakteur Robert Eitner, Berlin 3. W. Koniggratzrrstr. 10. 
Brick von Eduard Mosche in Grofs-Glogau. 
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No. 6. 



Magistsr Jolamai Lindemann. 

Ueber dieson Mann, der l&nger als 50 Jahro Cantor zu Gotha 
geweson ist, mehrere Kirchenlioder gedichtot und eigene Komposi- < 
tiouen herausgogebon bat, habe ich la zahlroichen historischen, mu- 
sikalisckon und hymnologischon Werkon nur sohr dtlrftigo und viol- 
fach irrthttmliche Angaben gefundeiL Es ist mir gelungon , voll- 
st&ndigere und genauore Nachrichton tlber ihn im Laufo vieler Jahro 
zusam monzutragen . Hoffend, class sle als geringor Beitrag zur Ge- 
schichte der Musik den Lesern diosos Biattos willkommen skid, lego 
ich si© hiermit wm. 

les Lindemann, ©la B ruder von Br, Luther's Mutter, 
der 1519 za Got • das Scbnoiderhandwerk botriobon, 

Mnterliefe zwoi S&hno: Nicolaus und 

1519 zu Gotha geboren, bosuehte das dortige Gymnasium, studirte 
damn In Wittenberg , wurde 1539 Lehrer in Freiberg, 1546 Rektor 
der Ffljstenschulo m Pforta, 1549 Kenrektor und 1561 Rektor in 
Gotha, als welcher er am 12. Mtrz 1568 starb. In seiner Eho mit 
)niu8 war ihm auch ein Sohn geboren wordon, abor 
dieser war schon vor dem Vater, am 7. Novomber 156?, an der Post 
gestorben. 

Nicolaus Lindemann lebte als angesehoner Blirger in Gotha 
und mm noch 1570; wahrscheinlich starb er noeh spllter. Er hinter- 
liefe gleichfails zwei S§k ristoph und Johannes. Der Irs tore 

war 1570 Pfarrer zu Friedrichsroda, spltor zu Roschitz. Er war ein 

grate*, t Mmikg^ch. Jfthig. X, Mo, § g 
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„frommer und gelehrter Mann'', fier Andere 1st unser Kantor. Es 
1st doshalb ein lrrthum, wenn dieser in Jflcher's Gelehrten- Lexicon 
(III, 2449) ein Sohn des Oyriacus genannt wird. 
• m Der Kantor Johannes Lindemaiin 1st in Goth* geboren *, das 
Jahr ist unbekannt; es muss urn 1550 . gewesen sein. Mit seinem 
Bruder Christoph besuchte er das Gymnasium seiner Vaterstadt,, ip 
dem damals Pancratius Sussenbach al$ Rektor, Cyriac^s 

Lindemann als Konrektor wkkta ntor Andreas 

Heinner hat er dem ersten Musi k -Umtemclit empfangen. 

Wo Lindemann nach vollendeter Schulzeit Philosophie studirte 
und die Magister-Wttrde erlangte, habe ich bis jetzt nioht in Er- 
fahrung bringen kflnnen. Wahrscheinlich geschah es Jena. 

Allem Anschein nach ist er schon 1571 oder 1572 als Kantor 
in den Kirchendienst getreten. In der Vetrede zu einem splter zu 
erw&hnonden Werke, das er dem Herzoge Johann Casimir widmete, 
schrieb er am 1. Januar 1598, dass er demselbefr bereits ins 
27. Jahr gedient habe. Dieser Ftirst kam aber am 6. November 
1572 zur Regierung; das Jahr 1598 ist dann das 27., wenn man 
das Jahr 1572 als das erste z&hlt, und jener 1. Januar der Anfang 
des 27. ist. Es katm aber auch sein, dass Lindemann schon 1571 
in des Herzogs Dienste trat, als dieser noch minderjfthrig war. 

Man nimmt gewOhnlich an, dass er 1580 Eantor in Gotha 
wurde, ohne daftlr einen bestimmten Beweis zu haben. Gewiss ist, 
dass Johann Bezelius sein Amtsvorg&nger an der dortigen Schule 
und Kirche war; wann aber der Eine ab-, der Andere angetreten 
ist, wird sich schwerlich noch bestimmen lassem Jedenfalls war 
Lindemann 1580 in Gotha. Ist er in diesem Jahre dorthin berufen 
worden, so muss er zuvor an oinem andern Orte angestellt gewesen 
se r o? — Beachtenswerth ist Folgendes: Joh. Lindemann 
hat die Concordion-Formei unterschrieben ; da dieses in der Stadt 
Gotha am 18. — 21. August 1577, auf dem Lande im folgenden 
Jahre geschah, so muss er schon damals in Gotha'schen Kircheri- 
diensten gewesen sein. 

Als Kantor hatte Lindemann nicht nur Gesang und Orgelspiel 
in der Kirche zu verrichten, sondern auch den Musik-Unterricht im 
Gymnasium zu ertheilen. Nur die drei Oberklassen nahmen daran 
Theil , und diese waren dann koinbinh I. Z'm TInterrichtszeit war 
die Mittagstunde von 1 bis 2. Montags und Dienstags wurden die 
Kirchonges&nge eingettbt ; Donnerstags und Freitags ward ,/Fheorief 
gotriobcn. 
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Als Ehefrau ftthrte Lindemann Martha SchOnkopf, deren 
Vater, Conrad SchDnkopf, 1561 Senator war, in sein Hj i. Von 
seinen Kindern , wenn er deren mehrere gehabt , 1st mir nur sein 
Sohn Michael bekannt geworden, der 1604 geboren ward, 1627 
heiraihete und nach 1660 (da er noch Lehrer m Lobst&dt war) starb. 
'Die Nachkommen desselben haben in ansehnlicher Zahl in Kirchen- 
nnd SchuUmtarn gewirt 

Nachdem Lindemann sein Amt bis 1631 „mit Lobe w ver- 
waltet, legte er dasselbe durch Resignation nieder. Er musste da- 
mals etwa 80 Jahre alt sein. Earn er 1580 nach Gotha, so hat er 
dort 50 Jahre lang gewirkt und muter den Rektoren Johannes 
Dinkel (1580—82), Johannes Holder (1582—92) mid Andreas 
Wilke (1592—1631) Tausende von Knaben und Jttnglingen im Ge- 
sange unterrichtet Zwei hundertj&hrige Reformations-J ubileen konnte 
er mitfeiern: 1617 und 1630, und die verschiedensteu erfreulichen 
und betrttbenden Vorgftnge in Sdhule, Kirche, Stadt und Land hat 
er erlebt I^a erw&hne nur den Anfang dos 30j&hrigen Krieges, 
Magdeburgs Pall, die Schlachten bei Leipzig und Ltttzen, Gustav 
Adolf hi Tod. ' 

IdndemaHn's Naehfolger im Eantorat war Veit Dietrich Ma- 
rold, der bonis 1631 eintrat — Bis 1634 lebte Lindemann noch, 
und vielleicht noch ltager. In jenem Jahre war or Mitglied dos 
„neuen Rathes" zu Gotha; und es war ihm also fchnlich ergangen 
wie dim Rektor Helmreich in Goldberg in Schlesien, der erst 
Rathsberr und dann (1529) Bttrgermeister wurde. Den Todestag des 
alten Kafttors, nunraehrigen Rathsherrn habe ich nicht auffinden 
kflnnen. Abgesehen von der langj&hrigen treuen Verwaltung seines 
Amtes, hat sich Lindemtan noch anderweitig in verschiedoner Hin- 
sicht um die Kirche verdient gemacht 

Im Jahre 1593 liofe er Luther's Kleinen Katechismus deutsch 
und lateinisch, wie auch die vortreff lichen Schulgesetze seines Onkels 
Cyriacus, die 1566 zum ersten Male im Druck erschienen waren, 
zu Erfurt wieder auflegen. 

In den Jahren 1594, 1596 und 1598 hat er verschiedene „Deca- 
des Amorum Filii Dei" herausgegeben , von denen sich jedoch (laut 
einer brieflichen Mittheilung des Herrn R. Eitner) „in ganz Deutsch- 
laad nur auf der kflniglichen Bibliotiiek zu Berlin noch das Tenor- 
buch der 3. Decade vorftndet 44 . Die im letztgenannten Jahre edirte 
Decades zu ftinf Stimmen sind in Erfurt in 4to gedruckt und dem 
Herzoge Johann Casimir gewidmet. In der Vorrede kommt die Zeit- 
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bestimmung vor, deren ich anfangs gedachte (Zedler's gro&es Waivers. 
Lexikon, Halle 1738, XVII.). Sollten nicht Naehforschungen m 
Gotha und Erfurt auch die tlbrigen Stimmen noch auffinden lassen?*) 
Im Arohiv und in der Bibliothek zu Gotha liegt wahrecheinlich noch 
Yieles rersteckt, was zur Vervollst&ndigung der Schul- und Musik- 
Geschichte dienen k&nnte ! 

Endlich besitzen wir von unserm Kantor auch drei schflne 
Kirchenlieder, die in viele Gesangbtlcher aufgenommen worden sind. 

1. Bus Jesuslied „In dir 1st Freude", fiber welches man C. 
v. Vinterfeld's „evangelischen Kirchengesang" I, 93 und D. L. 
SchOberlein's „Schatz des liturgischen Chor- und Gemeinde-Ge- 
sangs" II, 195, nachsehen kann. Es ist im „UnverfiHschten Ltedeiv 
segen" No. 42. 

2. Das Weihnachtslied „Wohl auf, ihr Musikanten", wozu 
er auch die Melodie gemacht hat. Es ist z. B. im Dresdener Go- 
sangbuch vom Jahre 1793 Nr. 124 

3. Das Gebetlied „Jesu wollst uns weisen", bei dem die 
Anfangsbuchstaben der Zeilen die Wort© „Johann Oasimir, Herzog 
zu Sachsen" ergeben. Es ist z. B. im AJtm&rkischen und Prieg- 
nitz'schen Geaangbuch No. 112. Es wurde gesungen bei dor Grund- 
steinlegung der neuen Kirche zu Chemnitz am 25, August 1750, wie 
auch bei der 200j&hrigen Jubelfeier des Gymnasiums zu Schleu- 
singen am 13. April 1777, und zwar mit Instrumental-Musik begleitet 

Einige wollen ihm auch andere Lieder, so z. B. etliche, die 
Bi lilims Firtsch (f 1619, Herausgeber der „Geistlichen Wasaer- 
quello") gedichtet, zuschreiben ; aber nur jene drei gehflren ihm 
sicher an. 

Schlie&lich erlaube ich mir die Bemerkung, dass mir jede nene 
Mittheilnng tlber den alten Kantor Lindemann au&erordentlich lieb 
sein wird, und dass ich sie mit innigstem Danke entgegen nehmen 
werde. 

Addison, IE, Nord-Amerika. J. C. W. IdafeauuM, Professor. 



Que 11 em: Langomacks Hist. Catechoticae, 1740, III, 8; BrUckner's 
Goth. Kirchen- und Schulon-Staat, II, 8, 51; Gelbke's Kirch on- und 

*) Der ietzte direkte Nachkomme its Kan tore Johaanes Lindemann ist 

meines Wissens der Pastor Heinrich Ernst Lindemann gewesen, der 
1763 im Gothaischen Dorfe Eischleben wirkte und 1785 st&rb. Vietyeicht 
k6nnte diese Motiz itzu dienen, auf eine Spur zur Auffindung der fehlenden 
Bueher zu fuhren. 
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Schulen-Verfassung dee Herz. Gotha, I, 94; Sagittarii Hist. Gothana, 
386; TentzePs Sopp. Hist. Goth. HI, 36; Scbulze's Gesch. d. Gymnas. 
zn Gotha, 1834, 54. &7 ff.; Acta Hist. ©cel. XVH, 628; Acta H. ec. 
lostri temp. IV, 668; JOcher's Gelehrt. Lex. u. s. w. 

••' Nachschrift der Redaktion. " Wir wollen die Golegonhoit 
nicht vorttbergehen lassen, das auf der k&nigliehen Bibliothok in 
Berlin befindlicho Stb. von Lindemann's Brack n&her m boschreiben, 
mtissen aber gleich voransetzen, dass sich bei nlherer Prtlfung das- 
selbe iiicM als Kompositionen von Lindemann, sondern als ein Sam- 
melwerk herausgestellt hat, und zwar giebt dartlber nur dor angoh&ngte 
Index Kunde, wfthrend der Titel und die Uoberschrifton tlber den 
Gestagen davon nichts erwfthnc~ T iindemann hat moist weltliche 
Lieder dam als mehr oder weniger bokannter Koraponisten ausgewfthlt 
und unter dieselbon geistlicho doutsche Kirchenlieder, auch oinige 
lateinische nebst deutschem Texte untergelegt. Der Titel lautot : 

AMORVM FILM DEI DECADES- DYAE: | Das 1st: I Zwaiitzig 
Liebliche vnd gantz An- I mutige, Lateinische vnd Deutsche Newe 
Jharfe, oder Wej- | henachten Gesenglein, Zu Lob vnd Ehren dem 
Newgebornen Christkindlein | IESV, Zum theil vnter etlicho frflliche 
Hadrigalia vnd Ballotti, Auch andere liebliche | Italianische 
Gesftnglein , zu Fluff. Stimmen, fflr dieser zeit vnterschiedlichen 
applicie- | ret, Jetzundt aber zu Erweckunge der Gotts&ligkeit, 
vnd mehrem Ailafe Christlicher ( Frowde: Allen Liobhabern dor 
Edlen, Himlischen vn. Ewigbleibenden M V- | SIC A, inn tfffontlichen 
Druck publiciret vnd mitge- | theilet, Durch | Ioannoni LlnDo- 
Man, Der Kirchen vnd Schu- | len zu Gotha CANTOREM vnd 
MVS1CYM. i T1NOR. ( Sollen Jh&rlicheii, geliebts Gott, mil XX. 
dergleichen gemehret werden. | Anno recupetatae falutis huma- 
mae: _ IQ-IO.XCHX. 1 

Am Ende: Gedruckt zu Erff. durch Georgtum Bawman den 
eltern, Musicae Typ. auffm Vischm. | 

NB. Von der zweiten Zeile des Titels ab mit gothischon und ab- 
wechselnd mit deutschen Lottern, roth und schwarz gedruckt, dio 
gesperrten Worto dagegen sind mit lateinischen gesetzt. 

Nur Tenor in kl. quer 4 f vorhanden, 20 Bll. 

Rtlcks. des Titelbl. ein Wappen mit einem sochszeiligen Gedicht 
2. BL die Dedication an Johann Casimir, „Hertzogen zu Sachsen, 
Landtgraffen in Dttringen" etc. gez. vom Autor: Gotha den 1. Jan. 
1698. Jf l. W. G. in das 27. Jahr untertheniger gehorsamer Diener." 
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Folgt ein Epigramm von Andr. Wilkius, darauf die Musik. In der 
Dedication spricht er von seinen frtLheren YerOflantlichnngen wm 
Decaden, auch einigen von Giacomo Gastoldi „des Hertzogen von 
Mantua Cappellenmeistern". Die vorliegende enth&lt folgende Ges&nga: 
L Papeberg (Chris tus Gavins) Congratulanimi. — Maria art, 
5 voc. 

2. Gastoldi (Giov. Giac.) 0 Compagni allegrezza, Ballet: Lieben 

Christen singet alle, 5 voc. 

3. „ II bell' humore. Jesu wolst uns weisen, 6 voc. 

4. Adilon.*) La doulce palm'. Heut preiset Gott, weloher aus 
noht, 5 voc. 

5. Torrettj (Giov.) Donna crudol ta m' hai. — Impleta sunt 

— Erfttllet ist. 5 voc. 

6. Gastoldi (G. G.) II contento: Piacer gioia 6 diletto. — Herr 

Jesu sei gepreiset, 5 v. 

7. „ L'innamorato : A lieta vita. — In dir ist freude, 5 voc. 

8. Amor Vittorioso : Tutti Venite armati. — Zu Gott im 
neuen jahre, 5 voc. 

9. Pevernage (Andr.) Introcat laetus novus exeat annus. — 
Vera Dei patris. — Herr Christ des Vaters, 5 vcc. 

10. Gastoldi (G. G.) L'avoso pia d'ogn' altra 6 Clori. — Frisch 
tuf, singet alle, 5 voc. 

11. Pevernage (A.) Laudes natalitae. — Patri dicamus laudem. 

— Lob ehr, sagn wir Gott, 5 voc. 

12. Gastoldi (G. G.) II Martellato: Possa morir chi tfama. — 
Christus des Weibes same, 5 voc. 

13. Hermann (Joh.) Jesu nun sei gepreiset (3 Stroph.), 5 voo. 
14 Regnart (Jac.) Alarm alarm' alarme, o fidi miei pensieri. 

— Exultent Domino. — Freut euch ihr Christen, 5 voc. 

15. Gastoldi (G. G.) Balletti Questa dole© Sirona. — Wolauff 
ihr Musicanten, 5 voc. 

16. Riccius (Theodor) Pin bella set' assai. — In terra Domi- 
nus. — Gott hat von Himels Thron, 5 voc. 

17. Marenzio (Luc.) Togli dolce ben mio. — Prodit Pusio 
dulcis. — Welch ein lieblich Kindlein, 5 voc. 

18. Conversi (Girolamo) 0 la chi misa da novella. — Gelobt 

sei Gott, 5 voc, 

19. „ Io vo gridando come spirato. — Grates dicamus. — 
Dank sagen wir, 5 voc. 

*) Was beiftt Adilon? Vielleicht gleichbedeutend nit Anonynma? i 
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20. Inoertas. Pavanne Neapolitans i 5. Christlkh immutirt: 
Wk ttgan L©b und Bmk (2 8troph.) 6 voa 

Darauf folgen noch die Zngaben: der Hamburgische Saltarell, 
mit Fflnffen von Lamperto de Sayfe (im Index nicht verzeichnet): 

1. Herr Josh Christ, nu sei gepreiset, 5 voc. 2. p. Darumb Herr 
Christ dich loben, 5 yoc. und 

1. Tant Vons (?) allte donle, 6 roc von demselben. Text: Frt- 
lich last ans singen (3 Str.) 



Johann Walthar. 

BiogfajpkMies wmd BibUographischcs . 

Als das Wittenberg'scho Gesangbuch*) von 1524 zur Yertffent- 
lichung fttr den 7. Band der Publikation der Gesellschaft fttr Musik- 
forschung vorbereitet wurde, beabsichtigto man in der Einleitung 
die Gesammtth&tigkeit Walther's im Musikfache zur Anschauung zu 
bringen und wurden zum Behufe dessen die sorgsamsten Nachfor- 
schungen nach seinen Druckworcken auf den Ofifentlichen Bibliotheken 
angestellt Als der Stick der Partitur aber vollondet war, stellte es 
sich heraus, dass fttr die Einleitung nur noch ein kurz gemessener 
Raum verwendet werden konnte und trotzdem die festgesetzte Bogen- 
zahl des Jahrganges noch ttberschritten werden musste. Es blieb 
daher nichts tlbrig als nur im Nothwendigste und auf das vorliegende 
Gesangbuch beztlgliche Material sich zu beschr&nken und das Uebrige 
gelegentlich in den Monatsheften zu verOffentlichen. Dioser Aufgabo 
will ich in Folgendem mich nun entledigen, muss aber im Voraus 
urn Nachsicht bitten, wenn das sprttde Material sich muter meinen 
Hftnden nicht zu einem Ganzen fttgen will, denn es giebt ttberall 
Lttcken auszufttllen und kann daher auch nur Flickarbeit werden. 

Walther, der Freund Luther's und troue Heifer der musikalischen 
Einrichtung und Ausftihrung des Gottesdienstes nach den Ideen 
Luther's, ist in den literarischen Werken der Neuzeit fiber das deut- 
sche KirchenUed so vielfach das Objekt von umfangreichen und ge- 
nauen Untersuchungen gewesen und hat sich so oft nachweisen lassen 
mttesen, dass er dies und jenes gar nicht geschrieben haben kann, 

*) Der Ausdruck „Wittemberg" aaf der neuen Ausgabe obigen Gesangbuches 
wurde mit Absicht gew&hlt, da es die all ~ * " fern Original titel enfr- 
■pricht. 
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da er in diesem und J 6110111 «(imo gcu M i Jit mehr gelebt hat, dass 
ich zur Klarstollung der Saohe manches alte und oft nur halb ge- 
kannte Aktensttlck hier in seinem ganzen Umfange mit alien Neben- 
umstfinden mittheilen muss. 

Anf urkundliche Beweise gestfltzt, ist Johann Walther ge- 
boren im Jahre 1496 und gestorben 1670 (siehe die Schulprogramme 
dos Gymnasium in Torgau vom Jahre 1868 und 1870 und die Ein- 
leitung zur neuon Ausgabo des Walthor'schen Wittombg. Gesgb. von 
1524 p. 4). Mit dioser einfachen Thatsache wird manches Bedenken 
gehoben, was bisher hindernd auf Walther's Worte einwirkte. 

Wie bokannt, hat Michael Praetorius in dem 1. Bande seiner 
Syntagma musicum von 1614 p. 469 — 463 ein Schriftstttck Walther's 
verOffontlicht, welches ganz den Anschein hat, als wenn Walther 
von andoror Soite aus aufgofordert worden wlre t sich in bestimmter 
Irkllniig schriftlich tlber Luther's und seine eigeno Thfctigkoit tlber 
dio orsto musikalischo Einrichtung dos protestantischon Gottesdienstes 
in Wittenberg zu fcufsern. Er greift hiorboi sogar einmal zu der be- 
stimmten Bothouerungsformel : „Zum dritten, so weifs und zeugo ich 
wahrhaftig." Diesos Schriftstilck ist dann bruchsttlckweise in ver- 
sehiedone spfttore Werko aufgenommen worden und sagt N. Forkel 
in scinom musikalischen Almanach fttr Doutschland auf das Jahr 
1784 Seite 160, dass sich das Original (sic?) in einem musikalischen 
Manuscript© vom Jahre 1545 dor albortinischen Bibliothek in Coburg 
bofindo, in wolchem auch lateinische und deutsche geistliche Lieder 
mit Musik enthalten seion. Meine nUchsto Sorgo war dahor, Kunde 
von dom Man user ip to in Coburg zu orhalton, doch sowohl der Biblio- 
thekar dor herzoglichon Bibliothek, Horr Dr. v. Schauroth, als auch 
der Bibliothokar dor Bibliothek des Gymnasiums (Casimirianum), 
wolchor die Bibliotheca Albertina einvorleibt ist (Horr Professor Dr. 
Study), erkl&rten mir, dass das fraglicho Manuscript nicht vorhanden 
sei. Mit dioser ErMlruig musste ich mich vorliulg zufriedon stellen 
und setzo noch meine Hoffnung auf dio Rosultate der boreits von 
mir in Angriff genommonen Bibliographie der Musik -Manuscript©. 
Das hauptsichlichste Bedenken, was bisher der Echtheit dieses Schrift- 
stftckes ontgogen gosetzt wurde, ist durch die sichere Kunde tlber 
das Todosjahr Walther's gehoben, denn wenn Walther sagt, er habe 
vor 40 Jahren in Wittenberg mit Luther zusammen gearbeitet, so 
muss er dies im Jahre 1564 geschrieben haben, denn 1524 wurdo 
er vom Churftlrsten dorthin berufen. Wie rilstig sich damals Walther 
aber noch geftthlt haben muss, beweist daa 1566 erschienene Christ- 
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liche Kinderlied, ai 6 Stimmen gesetzt und mit etlichen 

Ges&ngen (15) gem 

Man hat aus diesem Schriftstflcke die mannicbfachsten Konse- 
quenzen gezogen , hat aber meines Erachtens eins dabei ganz tlber- 
sehen, dass Walther nur vom Korrigiren des Choral-Gesanges 
spricht und nicht vom Komponiren, denn er sagt gleich in der Ein- 
leitung: „der Choral-Gesang 1st in den Noten sehr verMscht" wor- 
den. Wenn aber Walther vom Erfrnden, resp. Komponiren einer 
Melodie spricht, so drttekt or sich Ihnlich aus, wie Michael Praeto- 
rius es noch 1819 thut So sagt Walther auf Soito 83 Zeile 21 „und 
beschliefslich hat er von ihm selbst die Choral-Noten zugeeignet", 
oder gleich darauf „Hat auch die Noten tlber die Epistel selbst 
gemacht". Praetorius wendet die Wort© an (siehe die Auszttge 
Monatsheft No. 3 p. 35 niter „Aria"): ^,welche einer aus seinem 
eigenen Kopfo also singt". Andernfalls wendet Walther die Aus- 
drttcke an „mit reinen Choral-Ges&ngen anzurichten", oder „zur Me- 
lodie gebracht", ferner „alle Noten nach dem rechten Accent und 
Concent wohl gorichtet hat", und ist darunter stets nur ein Anpassen 
einer &lteren Melodie auf einen Text zu verstehen. 

Bas Schriftstick lautet nun wttrtlioh nach Praetorius : 

I ertt its dtM Mil Witt* V) 

Die Ursachen, warum ich don Choral Gesang (welcher im Text 
reine, in den Noten aber sehr verf&lschet) corrigirot, seind dies©: 

Denn erstlich haben mich darzu bewegt unseror Vorfahren (vor 
unserer Zeit) lieben Christen und Heiligen schOne, kOstlicho, geist- 
reiche, ktinstliche, lateinische und deutsche Gosftnge aus der Pro- 
pheten und Aposteln Schriften gezogen, welche sie Christo zu ehren 
gemachet, und in irer Gemeine, Gott zu lobe, gesun^en. In welchen 
Gestagen man sptlret und aus den fr&hlichen Melodien klftrlich siehet, 
die grofse Frond© und Brunst ires Geistos, tibor dem GUttlichen un- 
orforschlichon hohen Work der Menschwerdung Christ! und unser 
ErlOsung, derer ich etliche erz&hlen muss: Als da ist, das 
Verbttm cam factum est 
Puer natus est nobis 

Grates nunc omnes reddamus Domino Deo. 
Natus ante secula Dei lilius. 
A solis ortus cardine. 



*) Interptraktion nod Orthographie gebe ich frei wieder. 
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* Oorde natits ex parmiis ante wwmM exardkm. 
Dies est laetitiae. 
Ein Kindlein so lobelich. 
lUuminare Hieruealem. 
Item, von der frOlichen Auferstehung Christi: 
Christus rtsurgens. 
fictima pmchaU laudes. 
Salve festa dies. 
Mesmwmmt Dominus. 
Ad eoenam agni pr§fiM. 
Pax vobis ego sum, Holleluja. 
Christ ist erstandm. 
Von der Auffahrt Christi. 

Ascendo ad patrem. 
Sumnii triumphum regis, 
lie m mbem universwn. 
Christ fuhr gen Himmel. 
Vom heiligen Geist. 

Apparuerunt Apostolus. 
Veni sancte epiritus, et emitte wdMm 
Sancii spiritus adsit nobis gratia. 
Veni creator spiritus. 
Nun bitten wir den heiligen Geist. 
Von der heiligen Dreifaltigkeit 
Summe Trinitati. 
Benedicta semper sit Triniias. 
0 adoranda Trinitas. 
0 veneranda TJnitas, etc. 
0 lux beata Trinitas. 
Und solcher dergleichen Ges&nge sind vielmehr: von welohen 
herrlichen Ges&ngon alle Christen bekennen mttssen, dass si© hohen 
] jhen verstand der heiligen Sehrift in sich haben. Und wann si© 
] andacht und aufmerkung gesungen werden, die Herzen der 
1 _ _ ischen kr&ftiglich zu Gott erweken und zu seinom Lobe reizen. 

Und wiewol man Leute findet, welche allein die deutschen alten 
christlichen Lieder fttr gut achton und loben, die lateinische ©rzlh- 
leton Gesftnge aber plpstlich heifeen; solches ficht mich wenig an. 
Denn, so gedachte lateinische Gesftnge deshalben pilpstisch sein sollten, 
dass sie von den Papisten in ihren Stiffen gesungen werden, so 
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mtiasten dL ^__techen christliefaen alien Lieder auch papistisch sein 
und heifsen, weil sie die Papisten ebensowol als wir in ihren Kirchen 

Zum andern, so habe ich, Gott zu lobe and prellB und dem 
lieben Evangelio Christi xu ehren, zu solchem Werke, auf bitte und 
anhaltuog etlicher frommer Christen, mich vermflgen lassen und das 
empfangene Pfund von Gott nioht vergraben wollen 

Zum dritten, so weifs und zeuge ioh wabrhaftig, dass der heilige 
Mann Gtfttes Lutherus, welcher deutscher Nation Prophet und Apostel 
geweet, zu der Musica im Choral- und Eigural-Gesange grofse lust 
hatte, unit wolchem ich gar manche Hebe Stunde gesungen, und oft- 
mils geeehen, wie der theure Mann voni singen so lustig und frOlich 
im Geiste ward, dass er des singens schier nicht konnte mttde und 
satt werdon, und von der Musica so herrlich zu reden wusste. Denn 
da er vor vierzig Jahren die deutsche Messe zu Wittenberg anrichten 
wollte, hat er dureh seine Schrift an den. Churfttrsten zu Sachsen 
und Herzog Johansen, hoohlOblicher ged&chtnuss, seiner Churfttrst- 
lichen Gnadon die zoit alten Sangmeister Ehrn Conrad Rupff, 
und Mich gen Witteraberg erfordern lassen, dazumalen von den 
Choral-Noten und Art der acht Tttne unterredung unit uns gehalten, 
und beechliefslich hat er von ihm solbst die Choral-Noten 
octaYi toni der Epistel zugeeignet, und Sextum Tonum dem Evan- 
gelio geordnet, und sprach also: Cbristus ist ein f round lichor Herr, 
und seine Reden and lieblich, darum wollen wir Sextum Tonum 
mm Evangelio nehmen, und weil S. Paulus ein ernster Apostel ist, 
wollen wir Octavum Ton urn zur Epistel ordnen. Hat auch die Noten 
liber die Episteln, Evangelia und iter die Wort der Einsetzung des 
wahren Leibes und Blute Christi solbst gemacht, mir vorgosungen 
und mein Bodonken darftber htfren wollen. Er hat mich die zeit 
drei Wochen lang zu Wittomborg aufgehalten, die Choral-Noten 
fiber etliche Evangelia und Episteln ordentlich zu schreiben, bis die 
erste deutscho Messe der Pfarrkircho gesungen ward, da musste ich 
suhtiren, und solcher erston deutschon Messe Abschrift mit mir gen 
Torgau nehmen, und hochgedachten Churftirsten ihrer Churf. Gn. 
a us befehl des Herrn Doctoris selbst tiberantworten.*) Denn er auch 
die Vesper, so die Zeit pi violen Orten gefallen, mit kurzen reinen 



♦) M jedeofalls die 1526 in Witti 
orduong Gottis diengts", Wackernagel, mtuiog.. r . 
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Choral-Ges&ngen fir die Schtilor und Jugend widerum anzuriohten 
befohlen : Desgleichen, dass die armen Scbttlear, bo naoh Brod laufen, 
vor den Thtlren lateinische Gesftnge, Antfphonas und ResponsorLa 
nach Gelogenheit der Zeit singen sollten : und hatte keinen gefollen 
daran, dass die Scblkr Yor den Thttren niohts denn deatsche Lieder 
sungen. Daher siii diejenigen auoh nicht zu loben, thun auch nicht 
recht, die alle lateinische christliche Geslnge aus der Kirohe stofoen ; 
lassen sich dunken , es sei nicht Evangelisch oder gut Lutherisch, 
wftnn sie einen lateinischen Choral - Gesang in der Kirchft singen 
oder hflren sollten. Wiederum ist's auch unreoht, wo man nichts 
denn lateinische Ges&nge vor der Gemeine singet, d trims das ge- 
meine Volk nichts gebessert wird. Derowegen sind die deutschen 
Geistlichen , reinon , alten und lutherischen Lieder und Psalmen fttr 
den gemeinen haufen am ntitzliohsten, die lateinischen aber zur 
ttbong der Jugend and fttr die Gelehrten. 

Und siehet, hirst und greifet man augenscheinlkh, wie der 
heilige Geist, sowol in denen Autoribus, welche die lateinischen, als 
auch im Henm Luthero, welcher jetzo die deutschen Choral-Gee&nge 
meietestheils gedichtet und zur Melodie v bracht, selbst mitgewirket 
Wie denn untor andern aus dem deutschen Sanctus (Jesaia Propheten 
das geschah) zu ersehen, wie er alle Noten auf den Text mmk dem 
rechten accent und concent so meisterlich und wol gerichtet hut, 
und ich auch die zeit seine Ehrwttrden zu fragen verursachet ward, 
woraus oder woher sie doch dies Stttck oder Unterricht hlttem: Dar 
rauf der theure Mann meiner Einfalt lachte, und sprach: Der Fo6t 
Virgilius hat mir solches gelehret, der also seine Carmina und Wort 
auf die Geschichte, die er bescjbroibet, so kUnstlich appliciern kann : 
Also sol auch die Musica alle ihre Noten und Ges&nge auf den Text 
richten. 



Ein anderes wenigor bekanntes Schriftstftck, welchos sich auf 
w ilth©r's ftufsere Stellung bezieht, deren er ftlrchtete durch den Tod 
i Kurfttrsten Friedrich des Weisen verlustig zu gehen und untor 
«en Regierung er Bassist und Eomponist in der Kapelle war, er- 
hnt M. Ftlrstenau in seinem Aufsatze „Johann Walther" (siehe 
gem. mus. Ztg., Leipzig 1863 No. 14 p. 248 u. £). Das Original 
indet sich im grofsherzogl. s&chs. Staatsarchive zu Weimar und 
iautet nach „Neue Mittheilungen aus dem Gebiete historisch anti- 
quarischer Forschungen" (Bd 1, Heft 2, S. 42): 
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Hochgebornen Firsfw vnd Bmm Harm 
JokanSj (jmfwt$im 9 HettM^gm m 8mhsm 9 Larndgrmmm In Bwrngem 
Mmrggrmum m Meys$m 9 meynem gnedigsten Herrn. 

Durchleuchtigster Hochgeborner Fttret, gnedigster Herr, Eurn 
Ohurfttrstlichen gnaden seien meine arme untherdenige dienst zu- 
vor etc. Durchl. Hoohgeborener Fttrst, gnedigster Herr, Is hat mir 
Johannes Walter der Componist In der Cantorey angezeigt, 
iiws er vernommen hab, man werd ihn and seine gesellen abfertigen, 
mid da mit angezeigt sein not, dass er jetznnd in den seltzamen 
Mwften nicht welter wisse mud mich gebeten, £. C. F. G. urn gottes 
willen zu suppliciren , dass E. 0. F. G. angesehen seine not, ihn 
gnediglich wollen bedenken, und ihm etwas verschaffen oder loihen. 
Darum E. C. P. G. demtltlich bitt, das E. C. F. G. wolle ansehen, 
dass er Msber sich stille und zttchtlg gehalten, auch mit seiner kunst 
gemeinen nutz gefftrdert, dann er das gesang, so jetznnd sehr go- 
braucht wird, gemacht. Es 1st auch in diesen l&uften , do kirchen- 
gesang ge&ndert, solcher • lout von nOten, die do helfen kttnnen, dass 
nicht alt gesang allein unterdrtlkt werden , sondern auch neue und 
bessere wieder angericht. Solche lent halten, acht ich gftnzlich fir 
ein gut und recht werk, da gott wolgofallen an hat. Man hat Ms- 
her die singerei an vielen orten zu unnutzon bracht, oder andern 
unziemlichen sachen gehalten , warum wolte man jetzund die edel 
kunst Musica nicht handhaben um gottes willen, so sie zu gottos 
dienst und ehre recht gebraucht wird* Darumb bitt ich 1. C. F. G. 
wolle diesen armen gesellen Johann Walter gnediglich bedenken, 
und ihm helfen, solchs wirt on zwoifel Gott E. C. F. G. bezahlen. 
Gott bewar E. C. F. G. allzeit. 

Dat Witeberg mittwochs much Vitj mm XXVI (1526 c. 20. Juni). 
1. C. f . G. 

armer vndertheniger diener 

Philippus Molanchthon. 

Churfttrst Johann Yon Sachson behielt bokanntlich die Kapelle 
und setzte ihr Walther zum „Sengermeister" vor, d. h. zum Kapell- 
meister. Ge&an 1st nicht festzustellen ob dies bereits in obigem 
Jahre, beim Regierungsantritt Churftlrsfc Johann's gescbah, oder etwas 
sp&ter, doch l&sst sich das Erstere fast sichor annehmen. Schriftlich 
lftsst es sich erst aus dem Jahre 1537 nachweison, und zwar aus 
der 3. Ausgabe seines Wittenbergischen Gesangbuches. 

Ich lasse nun ein Verzeichniss von Walther's Werken folgen, 
soweit sie mir bekannt £eworden sind, mit Aussohluss seines Witten- 
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bergi8chen Gesangbuches, dossen 5 Ausgaben nebst vergleicbendem 
Inhaltsanzeiger in der neuen Ausgabe des Gesangbuches von 1524 
vorzeichnot and. 

1. Lob vnd | preis der j lpblichen Kiait | Huim: | Bunch | H. 
Johan Walter. | Wittenberg. | 1538. | 

In 4°, Umgeben mil Randverzierungen, oben das Schweifstuch 
der Veronica. Titeldruck roth und sehwarz, Lottern gothisch und 
deutsch; sig. A— C. Am-Ende: Gedruckt zu Wittemberg | durch 
Georgen | Rhaw. | Aij r Vorrhede auff aUe gute Gesang- \ bticher: 
D: M: L: Praw Musica. ion Freuden auff erdon | Kan nitf- 

mand keine feiner werdeu , ( wonn die ich geb mit meini singen." 
Sumnia 40 Verse. 

A 2ij -verso: Gott grtlsse euch ihr herren all | Wie ich naeh wird 
each nennen sal (12 Verse) A 4: Dieweil sich jedermann beiei&H 
Die Kunst zu welcher er geweist, | Zu loben sehr mit rhum geschrey, | 
Erzelt, wo sie herkomen soy, | So wil auch ich zu dieser farth | Von 
Music kunst, soviel ich glart,"! Ir ehr vnd sterck, was nutz sie schafft| 
Vermeldon etc. 322 Verso. 

, ■ Bin Lobgedicht auf die Musik, ohne Musiknoten. 

Exemplar©: Grofeherzogliche tiibliothek in Weimar m einem 
Sammelbande und k. k. Hofbibliothek in Wien. " Eltaer. 

(Schhiss folgt) ( 



Mittleliigea. 

* ^tbeilnngeo aber die Bfbliatheca RudoHfaa der Wiigl. Ritter-Akademie 
m Liegnits. 111. Von Dr. Ernst Pfudel, Professor. Oster - Programm 1873 
(No. 159). Mit ileser 8. Abtheilong ist der Katalog der Musik-Bibliothek obiger 
Ritter-Akademie Yollendet and umfosst die Programme yon 1876 - 1878. Der 
Katalog betr&gt 180 Seiten und ist ihm am Ernie elm Namen-Register angehingt 
...... lit in A. Sammelwerko. B. Werke einzelner Komponisten. C. Theore- 

•tfecke Werke. D. Hymnologische Werke. E. Manoseripte. Yon alien biaher 
wftffemtlichttti Katalogen Ton Schulbibttotheken ist ifes der MfiMgreiohite mi 
sag Mck der am Sorgftlttgsten and dem heutigea Stand* der MasikbibliograpMe 
am Eatspreohandsteo auagefahrte. Die Titel sini mit typographiseher Genauig- 
keit wiedergegeben, der Inhalt allgemein angegeben and oft aach interessante 
8tellen aos den Dedicationen oder Vorreden mitgetheilt. Die Werke gehdren 
dnrchweg dem 16. und 17. Jabrhandert an nnd weisen Seltenheiten auf, die kattfti 
dem Namen nach bekannt sind. Die praktiscae Musik ist am mefiaten vettreten, 
■ die Theorie dagegen nur dorck IS Werke und die Hymnologie darch 10 Werke. 
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Letter Bind von dem ertten Jabrgang von 1876 "... ~ c ratabzQge gemacht 

worden and werden daher komplete Ezempiare m den Seltenheiten gehftren. 

* Mosee Kraos a Florence. Catalogue dee Instruments de mnsiqae anciens et 
moderns. Florence 1878. 8°. 29 8eiten. (Nicht im Bnchhandel ) Ein kurzes 
Vorwort, geieichnet Ton Alexandre Krans and Alex. Kraus lis, giebt one Nach- 
ricat, . daas der Sohn dee jftngst geadeUen A. Kraos m Florenx eme Geschichte 
der Musik-Instrutnente verfasaen wollteund am Behufe dessea tilt Iastrumenten- 
Sammlang in Angriff genommen wnrde, die in dem kurzen Zeitraume mm Jani 
1875 Ms M&rz 1878 die ansehnliche Zahl von 516 Instrumenten erreicht hat, da- 
ranter befinden rich die Instrument aller Art, aller Yfllker und der Zeit mm 
16* Jahrhandert bis snr Jetstzeit. Wie reich die Samralang an Seltenheiten ist, 
kann mm aehon ana der Abtheilung „Pianofbrte u ersehen (8. 16): Modell der 
Pianoforte-Mecbanik von B. Cristofori 1711. Pianoforte von demselben mit der 
S&hreszahl 1726. Modell einer Pianoforte - Mechanik von Harms in Paris 1716, 
dito von Sclriter If II, dito von Mason in London 1725, dito von Stein in Augs- 
barg 1725, dito von Zampe 1754. Ein Pianoforte von Franc. 8pighi in Florenz 
von 1790, dito von Felice Piantanida in Maiiand 1799, dito von Longmann and 
Broderip in London, dito von Ferdin. Hofmaan in Wien, dito von Stein in Augs- 
karg, " ^ is 1844, dito von Pol Louis in limes, dito 
von Schiedmayer and Sohne in Stuttgart, dito von Bechsteiu in Berlin, dito von 
Emrif *" T1 — Verr A. Kraos Sohn hat der Gesellschaft for Musikforschung 
tin Exemplar its Katalogs verehrt 

* Die so No. 4 der Monatahefte 1878 beigegefeenen Beispiele von Yerzierangen 
aas Praeiorins' Syntagma, werden, wie ich in terfahren mehrfach Gelegenheit batte, 
so Much verstanden, daas ich mich veranlasst sehe noch einige erlauternde Worte 
nachiuffigen. Die Beispiele find nebst der Erklarung Seite 52 a. f. genaa dem 
Praetorias nacbgedrackt and glaabte kh nicht, dass es mOglich w&r sie irgend 
wie missxuverstehen. Die erste Note, oder der erste Takt onter jeder neaen 
Nommer oder jedem neuen Bachstaben (a. b. c etc.) geben die Lesart an , wm 
sie der Komponist in seinen Werken gebraucht hat, wahrend die darauf folgenden 
Takle aageben, wie sie der Sanger oder Instromentist aosfohren kann. Seite 8 
der Beispiele finden skh aber in den A asfuhr ungBtak ten noch bin and wieder die 
Angaben: Accent, Trill., Gruppo. * Praetor™ will damit nor nochmals darauf 
IriDdeatea, data eia. Accent, dort eia Trltariiiier Grappo geaiacht wild, nicht 
aber, dass aufser der aoagescbmbenen Yevzierang nochmals ein Accent, Triller 
ode " " ' li 

* Herr P. Sigiamnnd Keller ersueht mm aber seine in No. 5 angezeigte neae 
Anajabe von Andreas Eofer'schen Kompositionen Folgendes aafzoaebmen : Der 
Tittl m No. 4 soil hei&en: In Domino Pabnaram. Man halt rick am Titei Pust- 
eomauiaiones statt Cosamnaio aaf, aber Postcojamoaio let der. richtige and hat 
aeiae geschicktliche Rechtfertigong darin, dine fiat all® niton Haa^aMhriften dee 
16.. and 17. Jahrfannderte naraenilieh aach der Weike von Hofer den Titel Post- 
eoaimaajoB tragen, was dob geschichtlich wieder so erklart: ia iruharen ZeMm 
== m .oft, besondesa in Kathedraien* der €lwr nach dem Agaaa Dei ins Don* 
■obis nicht mehr, sondern trat an den Altar mm Pax and car Communion, and 
Hang iuichh.er Im, im M casbwche i&f deaPriester baarichaeto Qebot „Commnnio", 
welaaea ilr den Chor a)s Poaltomniqnio musste beaeiebtiet werden y daa. heifet, 
der Gesang der nach der Communion staitfinden musate. 
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* Giacomo €arlsslinl% Jephta. Ein Oratorium , welches Chrysander 1868 
im 2. Bd^ der Denkmaler der Tonkunst herausgab, 1st nan mit deutscher Ueber- 
ftetsung von Bernhard Gugler and mit ausgesetzter Orgel- oder Pianoforte- 
begleitung bearbeitet too Immanuel Faifat bei Rieter-Bietiermann erachienea. 
Preis 4 Mk. 

* Julius Riets'a binterlassene Bibtiothek kam am 29. April in DreadeB 
inter den Hammer. Seine reiche and auserlesene 8ammlang mm Autographen 
imd Musiker-Portraits ist t " ' " — " 'mm 
dieselbe von irgend einer Staats-Bibtiothek erworben worden ist. 

* Breitkopf A Haertel in Leipzig beabsichtigen nun auch eine revidirte 
neue Auagabe der Friedrich Chopin 'schen Werke au veraastalten undfordera 
zur Subscription au£ Wenn irgend Kompositionen der Neuzeit auf korrektere 
Ausgaben Anspruch erbeben dQrfeu, so waren m die Cbopin'schen. Die- Klagen 
der Musiker smd oft und laut erhoben worden, dock die Ohren oder Tie 1 : : v r 
die Geldbeutel der Herren Verleger, die reich an den Cbopin'schen Werken go- 
worden sind, woliten davon nichts horcn. Hoffen wir, dass die Redaktion licit 
irgend einem beliebigen Manne, sondern einem genaueu Kenner der Chopm'schea 
Werke ubergeben il 1 Ir nennen z. 1. L. Ehlert in Berlin. 

* In der Versammlung am IS. April sind folgende Beschlftsse geftssfc worden : 
Zur Publikation im n&cbsten Jabre gelangt eine Sammlung ausgewahlter Kompo- 
Bitionen Ton Heinrich Finck, da Herr Domkapellmeister Haberl sein gege- 
bones Versprechen in Betreff Heinrich Isaac's im Januar c. zuruokzog. Die Ver- 
se&dung geschieht am 2. Januar. Fur den nacbstfolgenden Jabrgang war ma 
lea Herren Raym. Schlecht und Ludwig £rk der Antrag geatellt, das Oeglin'- 
ache Liederbuch mm 1612 zu publiciren. Der Antrag wurde im 6. Jabrgang 
(Walther) zur aMgemeinen Abstimmuag gestellt und ist mit alien gegen 1 Stitna 
angenommen. Da das Liederbuch voraasaioatlich fast i Jaargftnge unfasten 
wird, eiae Treanung ia Liefer ungen aber Yermieden werdeo soil, ao ist btscalosnea, 
im Jairc 188© keine Lieferung auszugeben, aondern erst im JaAre 1881 am 2. Ja- 
naar daa vollstandige Werk zu veraenden. Diejenigen Subsori beaten, welche akh 
den biiligen Preia von 9 Mk, fur dea Jabrgang aichern wollen, haben ihre Zaalang 
wie bisher in Januar 1880 in den 8ekretar zu leisten and bei der Yersauauag 
dea Wartos nor aim© der Bogensahl entsprechende Samme naclizttzanleii, waurend 
andererseita fir Ins Werk da hiker or Preii eintritt. Die Henmspilc im Wmtaa 
bat Herr Dr. Jul. Jos. Maier in Manchen ubernommea. 

* Iiederbueh to* 1644 in neuer Ausgabe (8°, 251 Seh " " Ein- 
leitung, Biographieen, Melodieeu (in alien Lesarten dea 16. Jahrhunderts) und 
Gedichte, edirt yon Eitner, Erk und Kade (Puhtikation 4. Jabrgang) iat ins 
mi £nde dieaes Jiiros son berabgesetzten Praiae von S Murk stall 8 Murk au 
beziehen durch die baadlerisch durdi die T. Trautwein'- 
aehe Maaikalieahaiid „ tin* 

* Der 1. Jahrgang torn 1860 der Monatshefte fur Muaikgeachichte wM au 
kaufen gesucht und sind Angebote an die Redaktion gefalligst zu ricatea. • 

* Hierbei eine Beilage: Schletterer's Katalog der in den Augsbarger BiaUo- 
tbeken aafbewahrten Musikalien. Seite 17—24* 



Verantwortlicher Redakteor Robert Eitner, Berlin 8. W. KOniggratzeratr. 10. 
Druck von Eduard Mosche in Grofe-Glogau. 
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Jolam Jier. 

Biographisches unci Bibliographisches . 
(Scbluss.) 

t. CANT10 S1PT1S TO- 1 CVM ? IN LAYDEM DEI OMNI- 
P0TENT1S ET I Euwgelij eius, quod fub IllustrilTimo Principe, D. 
IOANNE PI ;e Saxonia© Electee 4e. per Rouerondum 

I). Doctorem MARTI- | NVM LYTHERVM & D. PHILIPPVM ME- 
LANTHONEM, | o tonebris in hicem erutum ac propagatum eft. 
Com- -I pofita h 10AETNE WALTER© , Eloctoris | Saxoniao Sympho- 
nic, il PRIMA. ET SECVNDA VOCES. |[ AD MVSIOAE STYD10SVM. 
Quifquis amas colobrem doctis concentibus artom 

Et docta junctos suauiter arte modes 
Aceipo WALTHERI quod dat tibi trmfa IOANNIS, 

Carmen, & hoc, dices, non caret arte melos. 
Quodq ; potos uotis WALTHERI jungito Lector, 
Yota tua, ut seruet : 
4 Stb. la kl. quer 4°. Obiges Stb. 1st 6 Bll. stark, Der Titel 
des 2. Stb. lantet : TERTLA IT QYAR- \ TA YOGIS. | Sichsische 
Wappon. 6 Bll. 

Der Titel im 3. Stb. lantet:- QYINTA IT SEX- | TA YOCES. J 
Sachsische Wappen. i Eil. Lotzte Seite Portrait des Churftirsten 
Johann Friedrich von Sachson. 

Dor Titel des 4. Stb. lantet: SEPTIMA YOX, , Wappen, 4 Bll. 
Bildc ther's und MelanchtonV 



Monrtdi. f. Murikgtfoh. Mug. 3L No. 7 



7 



90 



J ~ Other. 



Rtickseite der Titelbll. beginnt die Musik: 

1. Pars, Beati immaculati in via. 

2. Pare, Utinam dirigantur viae meae. 

3. Pars, Benedictus m Domine doce. 

4. Pars, Inclina cor meum in testimonia. 

5. Pars, Eructabunt labia mea Hymnum. 

Am Ende dos 1. Stb. (Tenor): Wittemborgae apud Go- | 
orgium Rhaw Musi- | cae Typographum. | Ohne JahreszahL Walther 
komponirto das Stttck „7 vocum per fugas" — wie die Torgauer 
Akten es nonnon — Mr die Einweihung der neu erbauten Schloss- 
kirche in Torgau am 17. Sonntage nach Trinitatis 1544. in dom- 
solben Jahro muss es auch godruckt worden sein, da es Walther 
am 18. Januar 1545 dom Horzoge Albrocht von Preufeen in 3 Exem- 
plaren zum Geschenk machte. (Siehe die Briefe von Walther, mit- 
gethoilt von M. Ftlrstenau, Allgbm. mus. Ztg. Lpz. 1863 p. 251.) 

Dor Text ist der 119. Psalm , Vers 1, 2, 5, 6, 12, 36, 171 mud 
175. Altus und Bassus haben aber andero Text©: 

Altus: Vivat Joannes Friderich, Elector et dux Saxonum defen- 
sor veri dogmatis etc. 

Bassus: Vive Luthore, Vive Melanthon, Vivite nostrae Lumina 
terrao etc. (Siehe auch Ambros Gesch. d. Musik, 3. Bd. p. 412.) 

Einzig bekanntes Exemplar in der kgl. Hof- und Staatsbibliothek 
in Mtinchen , Mus. 42. Partitur handschriftl, in Otto Kado's Besitz 
in Schwerin. 

In dem Cantionale von Joh. Walther — handschriftlich in der 
herzogl. Bibliothek in Gotha — (siehe Kado's Luthercodox S. 38) 
befindot sich auch obigo Cantio, doch bis zu 9 Theilen vermohrt. 

3. Von don Zeichon dos | Jtlngsten Tags: | Ein schto Lied. | D. 
Erasmus Albo | 1548. | (in 4°.) 

2. Seite : Johannes Walter composuit. 
Discantus Altus 
Tenor Bassus, tlbor die Worto: Gott hat das Euangolium 
etc. 2 Soilen. 

5. S.: Von don Zeichen des JUngsten tags, ©in schttnos Lied: 
Gott hat das Euangolium gegeben. 

Privatbibliothok des Prediger B. Knaake in Potsdam. 

4. Ein schOnor Geist- | licher vn. Christlicher newer Borck- ( 
royon, Von dem Jtlngston tage, vnd owigom Lebon , Auff die Melo- 
doy vnd woise, | Hortzlich thut mich erfrowen etc. | Mit einer newen 
Melodey \ gozierot, j Durch | Johan Walthern, In jtziger | betrUbten 
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zeit Im Yid alien | Christen zu trust | gemacht. | Wittemberg. | Go- 
druckt lurch Georgen | Ehawen Erben. | 1552. | 

In M. 4°. sig, A bis B 4. Discant: Die Hebe Sommerzei A ' 11 i 
Melodie), Tenor: Hertzlich thut mich verlangen (alte Melodio) ' 
Bog. A 2 v. folgt: Newe Melodio, Disc, und Tenor, daranf de ; 
des Liedes, Bog. A 3 v. bis B 4. 

Kgl. Univ.- Bibl. in Kflnigsberg i/Pr. Siehe Katalog von Jos, 
Miller p. 897. 

Andere Ausgaben, ohne Masik : 

Eyn SchOner | Geystlicher und Christ- | licher newer Berekreyen, 
Yon dem | Jtlngston tage, vnd ewigem Lebon, | Auff die Melodei 
vnnd weise, | Hertzlich thut mich erfrewen, | Durch | Johan Walthern, 
(etc. siehe Wackernagel's Bibliographic 1655 p. 269). 

Gediuckt zu Marpurg, boi Andres Kolben, im jar | M.D.LY. 

8 Bll. in 8°, Toxtanfang: Hertzlich thut mich orfreuen, 34 Stro- 
phen, abgedruckt in Wackernagel's Kirchenlied 1841 Nr. 460. 

Kgl. Bibl. in Mttnchen, Liturg. 741 u. 2. Exompl. P. o. germ. 
155. 8* 

Andere Ausgabe, ohne Jahr, siehe Wackern. Bibliogr. p. 317. 

— Kgl. MM. in Berlin. 

Andere Ausgabe: Gedruckt zu Begenspurg, durch | Hans 
Burger. Siehe W. Bibl. p. 317. — Kgl. Bibl. in Berlin. 

Andere Ausgabe: Gedruckt zu Nttrnberg durch Valentin 
Newber. (M.D.LXI. auf dem Titelblatt) Siehe Wackernagers Kirchen- 
lied 1841 Nr. 460. — Kgl Bibl. in Berlin. 

S. MAGMfiCAT GOTO 1 T0101VM QVATVOR, QfUfQVE, 
ET | Sox uocibus, 1 Iohanne Walthoro Seniore, Mufico clarilTimo I 
compolitum atqj recens editum. | TENOR | STIGELIVS. | (4 Verse) || 
TAB, EX OFFIC1NA I Christian! Rtwdij. Anno | 1557. | 

Titel des Tenor roth und schwarz gedrucL.. Die tlbrigen Stb. 
haben folgenden Titel in schwarzem Druck: 

MAGNIFICAT OCTO | TONORVM 10HAN11S WALTHERI. 1 
DISCANT YS 1 respect. Altvs, Bassvs, Qvinta It Sexta vox. Daruntor: 
Stigelivs. und 4 Verse, die in den 5 Stb. wechseln. 

5 Stb. in M. quer 4°. Der Tenor hat die deutsche Vorrede von 
Walther . . . „den liebhabern der Kunst Musica. Dr~ die Musica, 
fur alien andern KQnsten, eine gOttliche, himlische gabe vnd Kunst, 
vnd unbegreiffliche, wQnderliche vnd krefftige croatur Gettes sey, 
achte ich, sey keinem Christen verborgen." etc. 4 Seiten. Gez. 
Torgaw den 15. Sept. 1556. 

7* 
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Jofcatan Walt&er. 



Enth&lt 8 Magnificat, deren S&tze zu 4—6 Stimmen geeetzt sind. 

Komplet : K. Bibl. Berlin. — Mur Discantus: JL Univ.-Bibl. in 
KOnigsberg i/Pr. 

Ein newes Christ- | liohes Lied, Dadurch Deudschland | zur Bufle 
verma- | net, | Vierstimmig gemacht | Dorch | Johan: Walther. | Vig- 
nette | Gedruckt zu Wittemberg, | durch Georgen Bhawen Erben. I 
1561. | Titel mit gothischen und deutschen Lettern gesetzt; 1 vol. 
in 8°, 6 B1I., Stimmen gegentiber gedruckt. Die erste Strophe unter 
den Noten: Wach auff, wach auff du Deudsches land, du hast genug 
gesehlaffen etc. 26 Strophen. 

K. K. HofbibL in Wien, S. A 78 B. 36. 8°, und in der Privat- 
biblioth. des Herrn Musikdirector Otto Eade in Schwerin. 

Das Christlich Kinderlied D. Mar- | tini Lutheri, | Erhalt vns 
Herr etc. I Auflfs new in sechs, Stimmen gesetzt, vnd mit etlichen | 
schOnen Christlichen Texten, Latinischen vnd j Teutschen Gesengen 
gemehrt, | Durch Johan Walter den Eltern, Churfttrst- | lichen alten 
Capellmeister. | TE - Abbildung— NOB, || Gedruckt zu Wittembergk, 
durch Johan Schwertel, | Im Jar nach Christi geburt, 1666. | 

Mit deutschen und gothischenLettern gedruckt. 6Stb. in kl. quer 4°: 
Discantus, Discantus secundus, Altus, Vagans und Bassus tragen 
nur den Namen der Stimme. Disc, und Bass aufserdem noch am 
Ende die obige Druckerfirma m enor, Vorwort: Allen Christen 
und Liebhabern der Kunst Musica, wtindsch ich Johannes Walter 
der Elter Gottes gnad in Christo Jhesu unserm HeQlandt. || Ich hab 
in dieser letzten sehr fehrlichen zeit gar oft an die Prophezeiung 
des Ehrwtlrdigon Horrn, und Mans Gottee, Lutheri, welcher Teutschen 
lants Prophet gowest, mit seufeen gedacht, da er weissaget, dass 
Gott Teutschland des undanks halben, mit blintheit, allerley irr- 
thumb und plagen, hart strafen werde, wie denn dies© strafen, nach 
seiner weissagung heufig tlber urns einf alien, Erinnert mich nu dar- 
bey, dass der towre Mann nicht one aonderliche ursach, sein liebes 
und fast letztes Lied, Erhalt uns Herr bey deinem Wort, etc. ge- 
macht, und alien Christen zur warnung, zum Gebet, zu vermanen 
hinder sich gelassen. Auf solche meine gedanken , hab ich jtzund 
in meinem alter und schwachheit gedacht lied auf alle gesetz sechs- 
8timmig, neben andern Christlichen Gesengen und Liodern, so viel 
mir Gott gnad darzu verliehen, gemacht, und auf freundlich begeren 
des ehrwtlrdigen und wolgelehrten Herrn Magistri Laurentii 
DCLrnh5fers, Predicanten zu Wittebergk, welcher selbs auch ein 
Musicus, und sondorlichor Liebhaber der Musica 1st, in Druck ge- 
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gebem (et hluss ist ohne Bedeutuhg). Geben zu Torgaw 

an S. Michels tag. 1566. ' 
Kr Register. 

1. Erhalt uns Horr boy deinem W( # pars, 6 voc. 

2. Beweis dein macht, Herr Jhesu Christ, 2. p. 6 voc. 

3. Gott heilger Geist gib einigkeit, 3. p. 6 voc. 

4. 4 * dass dein Wort und Wahrhoit rein, 4. p. 6 voc. 

5. Gott Vater, Son und heilger Geist, 5. p. 6 voc. 

6. Verley uns frieden gnediglich, 6. p. 6 voc. 

?. Gib unsorm FtLrsten und aller Oberkeit Primum, 5 voc. 

8. Gib unsenn Ftirsten und allor Oberkeit Secundum. 5 voc. 

9. dito, Tertium, 6 voc. 

10. dito, Quartum, 6 voc. 

11. Psalmus I. Wol dem, der nicht wandelt im rath dor Gott- 

lose_. 2 Theile, 5 voc. 

12. 0 ir*^ "elig ist der todt, dem dor vorstirbt in Gott, 4 voc. 

2. Th. Darumb sollen wir nicht trawron. 

13. In pace in id ipsum, 6 voc. 

14. In pace, secundum, 6 voc. 

15. Responsorium: Puerunt sine querela, 4 voc. 

2. p. Calicem Domini biborunt. 

3. p. Tradiderunt corpora. 

16. Antiphona: In coelestibus regnis, 4 voc. 

17. Herr Gott, wonn ich dich hab allei_, 4 voc. 

18. Mein Eltern mich verlassen han, 4 voc. 

19. Hertzlich lieb hab ich dich mein Gott, 5 voc, 4 Strophen. 

20. Allein auf Gottos w . ' U ich, 4 voc, 10 Str. 

21. Holdseliger meins herzen trost, 6 voc, 3 Str. 

2. TheiL Mein Ehrenpreis allein dm bist, 3 Str. 
Exemplar©: Ritter-Akademie in Liegnitz komplet u. Staats- 
bibliothek in Mdnchen fehlt die Sexta vox. Eine geschriebeno 
Partitur in Otto Kade's Besitz. 



Aufeer diesen Sammlungen und Einzeldrucken befinden sich 
noch 37 grOfsere und Meimere Tons&tze mil deutchen und lateinischen 
Texten in den Sammelwerken des 16. Jahrh., die in meiner Bibliogra- 
phie der Musiksammelwerko S. 919 namentlich aufgeftthrt sind. Zu 
einigen derselben theilt mir Herr Otte Kade Nftherea mit, welches 
ich hier anf tlge : 
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Der Satz: Qui Musicam colunt in perpetuum merito debent 
vivere, in Stephani Buchaw's Liber secundus suavissimaruin 
1568a Nr. 1, 1st in fthnlieher "Weise komponirt als die Cantio sep- 
tem vocum (siehe unter Nr. 2). Es ist ein Lobgesang in Canonform 
zu 5 Stimmen auf die vior bohmischon St&dte: Budweis, Tabor, Bra- 
chodicensis (sic?) und Pysonsis. Diese 4 Stldto lisst dor Bass in 
ununtorbrochenor Weise hoch loben (Vivant foelicitor Budwitzen- 
ses etc.), w&hrend die tibrigen 4 Stimmen tiber den obigen Text 
kontrapunktiron. In demselbon Druckwerko ist untor Nr. 2 oin 
ahnlicher Satz zu findon, zu dem Toxte: Vivat Maximilianus semper 
Augustus Romanorum imperator invictissim _\ ich hier singt der 
Bass nur die orsten 2 Worto obigen Toxtos in fortw&hrender Wie- 
derholung. Beide Kompositionen besitzt Horr Kado in Partitur hand- 
schriftlich. 

Eino WtLrdigung von Walther's Loistungon als Komponist ist so- 
wohl in Ambros* Geschichte der Musik, Bd. 3 p. 410 u. f., in Moritz 
Ftlrstenau's Aufsatz tiber Walther in dor Allgem. musik. Zeitung, 
Leipzig 1863 Nr. 14 und 15, in Kade's Le Maistro p. 5, 6 und 
102, als in der neuen Ausgabo des Wittenborgischon Gesangbuches 
von 1524 zu finden. Eitner. 



Das mtsiiaiscle AlphaM. 

(Mit 1 Tafel.) 

Fttr die Geschichto oiner Kunst sind auch Kleinigkeiton werth- 
zusch&tzen , und sie dienen oft dazu, einiges Licht in dunkle oder 
zweifelhafte Partien zu werferi oder Lticken auszuftillen ; abor auch, 
wenn sie nur das bezwecken, das historische Material zu vervieliUl- 
tigen, wird ein Historikor sio nicht unbeachtot lassen. Die nach- 
folgenden Zeilen erhobon nun auch keino gro&on Ansprtiche und 
deuten bios den historischen Entwickelungsgang einos sehr untergo- 
ordneten Theiles dor musikalischen Kunst, n&mlich des musikalischen 
Alphabets im ersten Jahrtausend der christlichen Zeitrechnung an; 
gleichwohl kOnnten sio fttr manchen Musiker interessant scheinen, 
und mOchte die beigegebene Vergleichungstafel ein nicht unwill- 
kommenes Anh&ngsel zum ersten Band der Scriptores eccl. do Musica 
von Gerbert sein. 

Der Ursprung unseres musikalischen Alphabets c, d, e t f, g, 
a, h (b) ist in der alten Bezeichnung der Tone auf dem Mono- 
chord, desson sich die alten Theoretiker zur Ausmessung und Ver- 
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anschaulichung der Eonsonaiizverh&ltnisse bedienton, zu suchen; im 
Occident verwendete man hierzu oben die Buchstaben des lateinischen 
Alphabets, nach dem Vorgango der Griechen, welche audi die Buch- 
staben ihres Alphabetes zur Bezeichnung der Tone heranzogon, 
dieselben aber nach der Hand zur Gewinnung von Sing- mad Instru- 
mentalnoten einigormafeen umgestalteten. 

In Italien vor und nach der Eaiserzeit war das griechischo 
Tons jstem und die griechische Theorie mafsgebend , jedoch suchto 
man aich munches mundgerechter zu machen, indom man fttr 
den praktischen Gebrauch eino und die andere griechischo Be- 
zeichnung mit einem lateinischen Namen ersetzte. So berichtet 
Boethius, dass ein gewisser Albinus statt der gri schischen Totra- 
ehordnamen, z. B. tetrach. hypaton, meson u. s. w., die lateinischen 
Benennungen tetrachordum grave, medium etc. einftthrte, und Cas- 
siodor nennt neben diesem Albinus noch einige lateinische Musik- 
theoretiker, so den Apulejus von Madaura (2. Jhdt.), Macrobius 
Jhdt.) und Marcianus Gapella (5. Jhdt), den Mutianus zuletzt als 
Ueberaetzer des Oaudentius. 

BootMiis nun, dieser Magister musices summus fir mohrore 
Jahrhunderte, wendet bei der Eonsonanzenmessun g am Monochord 
fttr die einzelnen Tone die Buchstaben des lateinischen Alphabets 
an, wenn auch noch nnregelmftCrig und vielmehr beispielsweise, 
Doch bringt er im 13. Eapitel des vierten Buches seiner Musica 
ias gro&o System oder die Doppeloktav (A-aa) mit Weglassmmg des 
Proslambanomenos, also bei B (H) beginnend, schon mit den Buch- 
staben von A bis 0; vom 5. Eapitel dieses Buches an aber, wo er 
auf alle drei Geschlechter (diatonisch, chromatisch und enhannonisch) 
Rttcksicht nimmt, ftngt er beim Proslambanomenos (dem untersten 
Tone dor hypodorischen Beihe) mit A an, vertheilt niter die drei 
Geschlechter s&mmtliche Buchstaben des Alphabets, und wo ihm 
ihre Zahl nicht mehr ausreicht, verdoppelt er dieselben, z. B. aa, bb, 
1L (Figu * lei der einheitlichen Darstellung der Transposi- 

tionscalen hingegen bedient er sich nur der griechischen Tonzeichen, 
so dass der Schluss nahe gelegt wird, es seion in Italien noch im 
6. Jhdt in der Praxis die griechischen Tonzeichen im Gebrauch ge- 
wesen; diese Vermuthung erh&lt noch einige Untersttttzung dadurch, 
dass Boethius c. 4 unter die lateinischen Buchstaben die griechischen 
Tonzeichen zu setzen fttr gut findet, urn seine Lehre deutlicher zu 
machen; denn die griechischen Tonnamen zu schreiben, ist ihm zu 
umst&ndJich („earum nomina longum fuit ascribere"). 



ihnon den Vorzug einrftumt und diesen Modus „simpliciorem et 
ncipem" nennt (lib. IV. c. 3 u. 5). Nach Br. Ambros' (Musikge- 
iehte L 508) notirten die Griechen am liebsten mit den Zeichen 
lydischen Scala, es war gleichsam die musikalische Kurrent- u. 
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Gemoinschrift. Dio wenigen erhaltonon Rest© griechischer Musik 
sind mit lydischon Vokalzoichen notirt; auch Alypins stellt in seinon 
Tabellen dio lydischo Scala voran. Doch verf&hrt Hucbald hierbei 
eklektisch , indom or seine Buchstabon theils aus don Vokal- theils 
aus den Instrumontalnoten entnimmt (quasdam superi m _ tasdam 
subterjacentes). Zur Vorgleichung gebe ich untor Pig. B und C die 
lydischo Scala nach Alypius (ct Fortlago, „das musikal. System 
dor Qriechen in soinor TJrgostalt") nnd dann nach Porphyrins (cf. 
J. Walls, opp. math. vol. III.) ; dio orstern, bez. obern Zoichon sind 
I 1 © Tokal-, dio zweiton, boz. nntern die Instrumontalnoten. 

Die Notonzeichonschrift H/s, ganz auf das Tetrachord go- 
grttndet, ist in dioson Blftttorn (Jhrgg. 1874 Nr. 11 nnd 1876. Nr. 
8) schon bosprochon wordon; der Ueborsicht halbor habo ich sio 
beigofQgt. 

Aber auch das durchlaufende Alphabet von A bis P findet 
sich von H. (Gorb. 1. c. pag. 184 und 209) angewondet. Erst im 
Kapitol „de Symphoniis" (pag. 162) geschioht die Bontltzung von 
bios 7 Buchstabon dos Alphabetos A, B, C, D, E, F, G, aber auch 
nur zum Bohufo dos Organums nnd urn zu zeigon, dass der je achte 
Ton mit dom erston die wohlklingondsto Konsonanz (Diapason) bildot; 
da nun diese Konsonanz „nicht so fast aus wohlzusammonstimmonden 
als vielmohr aus glo ichklingondon Tflnon bestohend" (p. 161.) ge- 
nannt wordon kann, deshalb wondot H. auch vom achton Tone an 
die gloichen Buchstabon an, jodoch, weil dies fir seinen Zwock 
hinreichto, in dor nftmlichon Form, d. h. wieder nur die grofson 
Buchstabon, so dass ein Untorschied der hOhorn oder tiofern Ok- 
tavo noch nicht sichtbar wird. Diosor Umstand nun litest kaum bo- 
zweifeln, dass das Organum (Diaphonie) nobon der scharfen Ab- 
grenzung der Tonarten dem Ambitus nach, welche sich im zehnten 
Jahrhunderte immer mehr aufdr&ngte , einen Hauptanstofs da- 
zu gegeben habe , dio Wiederholung der erston sieben Buch- 
stabon in die Theorie und Praxis allgomein einzuftlhren und 
durch Verschiedenheit der Buchstaben auch die Oktaven kennt- 
lich zu machen; das geschah zu Ende des 10. und am Anfange 
des 11. Jhdts., frtther findot sich davon noch koine Spur. Sftmmt- 
liche Tractate in Gerbort's Scriptores I., mit Ausnahmo des pag. 
251 beginnenden „D. Oddonis Dialogus de Musica", welchor aber 
aller Wahrscheinlichk eit nach dem 11. Jhdt. angehOrt, kennen nur 
its durchlaufende Alphabeth dos Boethius , so die Tractate von 
Adelboldu's von Bemelinus , welche beide am Schluss des 10. Jhdt, 
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' gelebt haben sollen, ferner von einem Anonymus, dann die Erkl&run- 
gen tiber die 8 Tint, welch© in dor „Alia Musiea" von Hucbald ein- 
geschaltet sind. Notker Labeo bentttet in seinem Tractat (L c. pag. 
96) nur sechs Buchstaben, doch zur Ausgestaltung der Oktav kommt 
es dabei auch nicht Bornelinus u. d. a. vertheilen die Buchstaben 
des Alphabetes auch mit Verdopplung auf die T&ne der drei Ge- 
schlechter, des diatonischen, chromatischen und enharmonischen, wie 
Fig. A 1. 2., wodurch das lttckenhaft erscheinendo Alphabet der dia- 
tonischen Scala, dessen sich die Expositoren bei Hucbald bedienen, 
seine Erkl&rung findet. 

Erst urn den Anfang des It. Jhdts. macht sich der Gebrauch von 
den sieben ersten Buchstaben des Alphabetes fttr alle Oktaven geltend : 
die grofsen Buchstaben wurdon der untern Oktave zugewiesen, 
die kloineren der mittleren, und die gebr&uchlichen 5 Tone dor 
oberen Oktave bozeichnet Oddo noch mit griechischen Buch- 
staben : a, JJ, jj, K y 4 (1. c. p. 273), Guido aber verwendet d op p el t e 

lateinische : £ jj ^ ^ (1. c. II. p. 4). Oddo sagt hiertlber (1. c. L 

273), dass jeder achte Ton in ganz gleichem Yerh&ltnisse zu seinen 
ihn umgebenden TOnen stehe, wie derjenige Ton, dessen Oktave or 
ist Deswegen k&nnte man (wenn der Tonumfang hinreiehte) jeden 
Gesang ganz richtig eine Oktav hcher (oder tiefer) ausfiihren; und 
„dios ist auch der Grand, dass man den ersten und letzten Ton 
der Oktavreihe mit den n&mlichen Buchstaben bezeichnet und zwar 
so, dass sich drei Ordnungen von .Buchstaben ergeben: die erste 
Ordnung (od. Oktav) „majoribus notatur lite_* , .undus vero versus 
minoribu8 Uteris et alia figura formatis ; tertius vero versus, quia 
superfluus creditur, graecarum potius literarum forma notatur." 

Guic , ^ , ~ A1 phabot stellt sich mit don Erweiterungen nach oben 
und unten (F kennt auch Oddo schon) also dar: 

rAB0DlIGab|lciefg <l ?5 C i 

n 5 a b | c d 

Dies ist der historische Entwicklungsgang , den das musikalische 

Alphabet bis zum 11. Jahrhundert durchgemacht, und .wenn auch 

die Folgezeit einiges davon geftndert hat, so ist m dem Wesen nach 

doch dmsselbe geblieben. ™~ ~rscheint demnach als irrig, wenn in 

den Musik geschichtbtlchera die Annahme bis jetzt festgehalten 

wurde, es habe der hi Gregor die schwerklingenden griechischen 

Namen der Tone beseitigt und die sieben Stufen der Scala nach 
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den sieben ersten Buchstaben des lateinisehen Alphabets benannt, 
also auch dadurch das System der Oktaven entschieden zur Geltung 
gebracht (Dr. Ambros, Qoschichte der Musik II. 46., 47). Wire dies© 
Art der Tonbezeichnung am Endo des 6. Jhdts. sehon in Uebung 
geweson, so wtisste man sich gar nicht zu erklftren , wie es kam, 
dass man diese bequeme und so praktische Tonbezeichnung nicht 
fortftlhrte, und der Erfahrungswog von 400 Jahren dazu gehOrto, sio 
wioder neu zu orfinden; noch unerklftrlicher aber wird die Sache, 
wenn man auf dio Bohauptung Rtlcksicht nimrat , dass die musika- 
lisoh© Thoorio und Praxis, so wie sio der hi. Grogor einftihrte, mit 
treuostor und heiligstor Sorgfalt durch die Jahrhunderte fortgepflanzt 
wordon soi. Pipin und Karl sonden Singer nach Horn und holen 
sich rOmische Sanger und Sangmoistor, nach dioser ftcht rflmisohen 
"Weise gebildet; schreiben Tractate und Anleitungen fttr praktische San- 
ger, aber kein einziger dersolben doutet im geringston etwas von 
gonannter Tonbezeichnung nach Oktaven • oder von einem auf dio 
Oktave gogrtlndeten System an; erst ura das 11. Jahrhundort tritt 
si© hervor. 

Is gentigt mir, auf dieson Punkt aufmerksam gemacht zu haben 
und ich empfehle ihn weiterer Untersuchung. 

Die Tabelle enthalt in Fig. A 1 die Doppel^ 1 "^'* ~, das 
Systoma perf ectum durch all© drei Gesehlechter, wie si© 
der Anonymu8 I. bei Gerbert, Script. 1. pag 381 ftirs Monochord 
ausmisst; hierzu die griechischen Tonnamen mit den Buch- 
staben des durchlaufenden und verdoppelten Alphabets. Fig. A 2 
zeigt das Totrachordum synemmenon. Columne I der Fig " 1 
enthalt die Guidonischen Buchstaben; Col. II die Hucbald'schon 
Notenzeichen; Col. Ill, das griechische Alphabet, wie es Ptolo- 
rnius zeitweilig verwendet, Col. IT, das lateinischo Alphaboth, wie 
es von Boethius und Anderen fttr dio diatonische Reihe allein be- 
ntttzt wird und welches im Antiphonar von Montpellier seine prak- 
tische Anwendung findet; Fig. B weist die Total- und Instru- 
montalnoten der lydischen Scala nach Porphyrius, Fig. C, die- 
selben nach Alypius. Hierbei habo ich die Buchstaben Hue- 
bald's zur Tergleichung eingeschoben. Die Tertikalstricho w ver- 
treten -die Stello von Saiten. P. U. Kornmaller, 0. S. B. 
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Ans meker Bitiitlek 
in. 

Im Anschluss am die Ausztigo aus Michael Praetorius Syntagma 
Musicum erlaube ich mir folgonde Mittheilungen aus meiner kleinen 
Bibliothek. Ich glaube dieselben um so gerechtfertigter, als (iber das 
Singen und besonders die Verziorungen beim Gesange im 17. Jahr- 
hundert bis jetzt nur sehr wenig bokannt geworden ist und die 
dabei anzuftlhrenden Werko zu den musikalischen Seltenheiten 
gehOren. 

Der Titel oines dioser Werke lautet: Musica Moderna | prattica, | 
ouero | Maniera del buon canto. | Das ist: | Eine kurtze Anloitung, 
wie die ( Knaben vnd andere, so sonderbahre Lust vnd Liobe zum | 
Singon tragen, auff jetzige Italienische Manier, mit geringer | Mtihe 
kUrtzlich, doch grtindlich kOnnen informirt | vnd vnterrichtet wer- 
den. | AUes aufs den ftirnembsten Iitalienischon Authoribus, mit 
besondorn | Fleifs zusammen getragon, auch mit vielen Qausulis vnd 
Variationibus | gezioret: Sonderlich aber ftir die Instrumentisten, auff 
Violin | vnd Cornetten zugebrauchen, mit allorhand Cadenzen ver- | 
mehret, vnd zum andernmahligon Truck | verfertigot, | Durch | Jf#- 
h am - Andream Herbst, von Nttrnberg, p. t | Capellmeistern 
zu Franckfurt am Mayn. | Druckerzeichen. | Franckfurt, | Bey Anthonj 
Hummen, In Verlag Georg Mttllers. | M.D.CLIII. | *) — Im 4°. 

Die Dedication an „denen Wohl-Edlen, Gostrong- und Vesten . . . 
Herren Bttrgermeistern und gesambtem Wohllttblichem Magistrat", 
nimmt das 2. Blatt und die erste Soite des dritten Blattos ©in; die- 
selbe trlgt das Datum: „den 8. Septembris, odor am Tag Mariae 
Geburth, dels 1652. Jahrs." — Ein wahrer Galimatias ! Eine einzige 
Stelle verdient erw&hnt zu werden, weil dioselbo die Aussage Sul- 
zers **) (Theorie der schOnen Ktinste Soite 381) aufhebt. 

Herbst sagt nlmlch: dass er „bereits vc ahren ein Work oder 
Tract&tlein, Musica Praetica intituliret (wie nemlich dieselbige , auff 
jetzige Italienische Art und Manier zierlich zu singen , und die 
Stimmen lieblich zu moderiren ktinten unterwifsen werden) habe 
drucfcen laXsen. Die Exemplaria aber dergestalt auffgekaufft und 
also verhandelt worden, daDs keino mohr kauff lichen zu finden 
gewesen." 



*) Beigebunden ist „Arte Prattica et Pofitica" o. b. w. von J. A. Herbst. 
Parflber ein anderes Mai. _____ _ _ . ___er, S. 486. 

**) C. F. Becker, Seite 817. 
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Auf der Bflckseite des 3. Mattes steht die Anrede an den wohl- 
wollenden Musiker mil Leser. Da dieselbe manch Interessantes xtnd 
Charakteristisches bietet, so gebe ich sie hier trotz ihrer Lftnge ganz 
wieder. 

„Es mOchte vielleicht jemand Wander nehmen , warumb ich in 
iiesem Tract&tlein, eben den Text und die Wort dels weitbertlhm- 
ten M usici MichaGlis Praetorii, wie sie in Tomo 3. Syntagmatis Musici 
fol. 229 beschrieben, entlehnet und gebrauchet, nnd nicht vielmehr 
solches Compendium aus selbst eignem Hirn gesponhen, sondern 
solche aus nnterschiedlichen Authoribus hinc vel inde colligiret und 
zusammengelesen h&tte? Dem, oder denenselben , gebe ich, was Te- 
rentiu8 sagt, zur Antwort: Nil dici posse, quod prims dictum non 
sit: und diss solches mit allem Flotfs nicht allein obengemeldem 
Autori zu 8onderlichem Ruhm und Ehren, weil .solches besser und 
fftglicher nicht kOnte erdacht und gemacht werden , geschehen sei. 
— Dieweil dann solches Werklein zwar wohl angefangen, gleichwohl 
aber, wie Er selbsten fol. 230 versprochen, dass ein absonderliches 
Tractfttlein (darzu ihm sonderlich GiuHo Romano, sonsten Giulio 
Caccini de Soma genannt, in seiner lo nuove musiche, und Giov. 
Battista Bovicelli*) sehr dienstlich gewesen) in kurtzem, mit Gtftt- 
licher HQlfc herftlrkommen sole: Aber, nach Gottes gnftdigen Willen 
und Wohlgefallen, durch frtihzeitiges Absterben, solches nicht effoctairet 
und ins Werk gesetzet worden 

„Dannenhero ich solche Beschroibung nicht allein in seiner Ord- 
nung behalten : Sondern auch dies© Arboit billig tlber mich ge- 
nommen, und solch Tract&tlein zum vollkomraenen Gebrauch die 
sechserlei Arten zur Moderation im Sin gen ; nemlich: Accento, Tre- 
molo, Gruppo, Tirata, Trillo und Passaggio, aus den Vornehmbsten 
dieser Zeit Itali&nischen Autoribus colligiret und zusaminengebracht, 
damit auch diejenigen , so solche Itati&nische Autores und Btlcher, 
nicht allein wegen weit abgelegenen Orts, sondern auch wegen 
hohen Unkostens nicht haben und erkaufen kBnnen, gleichwohl aber 
zu solcher neuen Art und Moderation Lust und Liebe haben, kommen 
und golangen mOgen/ 4 

„So weifs ich aber das auch wohl, dass dem gemeinen Lauf 
nach sich viole Calumnianten, Scoptici und Zoili finden werden, die 
ich doch billig nur fttr todte Hunde und unntitzo FlOhe (sic?) achten 
thue, welche, wie Sie alles tadeln, jedoch nichts zu verbessern 



*) Siehe Ei trier's Bibiiographie im 8ammelwerke Seite 945, Jfthr 1594, 
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wissen, much dies© meine treugemeinte Arbeit und Mtiho nicht un- 
durchgezogen, oder, wie man sagt, durchs ABO zulassen verdulten 
werden kOnnon, fttrnemlich weil ich als ein Teutscher, darzu im 
Vaterland, da nach Christ! Aussag, der Prophet gemeiniglich am 
Wenigsten gilt, der Italianer Lieblichkeit im Singen, denen Edlon 
Teutschen mm beeten publicire; habe daher solche Authores ge- 
brauchet, welche dergleichon Gesellon ohne G. (?) wohl werden ungo- 
tadelt lassen mtissen." 

„Letzlichen > weil diose Arbeit mehrentheils, einig mud allein, 
studiosae hujus artis juventuti , und sonderlich meinen lieben ge- 
wesenen discipulis, deren ich an unterschiedlichen Orten eine ziem- 
liche Anzahl, doch absque arrogantia, darunter viol vornehmer Herrn 
Kinder gewesen, denenBelben zum Besten zusammen getragen, and 
sie darau8 zur r^ehten Italiftniscfaen Manier und Moderation im 
Singen infonniret und unterrichtet habe, angesehen gewesen , dero- 
wegen die Calumnianten, Soopticos und Zoilos hindangesetzet, solche, 
wie wohl geringe, jedoch der studirenden Jugend wohlgetneinte 
Arbeit, auch alien zur Edlen Music und jetzigen Italiftniechen Manier 
geneigten Liebhabern , zum gtlnstigen "Wohlgefallen an den Tag m 
geben, keine Scheu getrago_, r._:i.elben wohlgeneigten Musicis, 
zu ihren bebarrlichen Guns ten, ich mich hiemit gantz unterdienst- 
lich will recommendiret und anbefohlen haben, Feliciter valete, et 
Musicis, Deo, hominibusque charis, semper favete." 

Die drei darauf folgenden Seiten enthalten Lobgedichte und 
ein Sonnet „dio Musik-Feind anzielende"; die Rtlckseite des 4 
Blattes bringt einen 4stimmigen Canon von Horbst: „Alles was 
liebt, singe frfllich, die Musio-Kunst bleibet ewig". Endlich kommen 
76 paginirte Seiten, das TrL_l_lL- in enthaltend. 

Nach einigen Allgcmeinheiten liber die Wfrde der Musik, deren 
Classification u. s. w. fahrt der Autor fort: „Es gehtfren aber zu 
einer lieblichen und sehdnon Art zu singen dreyerley: Als nomlich: 
Natura, Ars sen doctrina et Exorcitatio. 

„1) Natura. — Erstlich muss ein Sanger von Natur eine Stint lie (!) 
haben, in welcher drei Requisite und drei Vitia zu merken. 

Die Roquisita sind dio6e: Dass ein Sanger erstlich eine schttne lieb- 
licho, zitternde und bebendo Stimme (doch nicht also, wie etliche 
ex ignorantia in den Schulen gewohnet seien, sondern mit besonderer 
Moderation) und einen glatten runden Hals zu diminuiren habe; zum 
andern , einen steten langen A them , ohne viel respiriren halten 
kffnme; zum dritten , auch eine Stimme, als: Cantum, Altum oder 
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Tenor «. s. w. erwehlen, welch© er mit vollem and hellem Laut, 
ohne Falseten (das 1st halber and erzwungener Stimme) halten kflnne. 
Und hierbei sind Intonatio und Exclamatio zu merken." 

„Intonatio ist wie em Qesang anzufangen, and sind davon 
anterschiedliche If einungen. Etliche wollen, diss er in dem rechten 
Ton, etliche in der Secanda (!) unter dem rechten Ton, doch dass 
man allgemach mit der Stimme steige and dieselbe erhebe; etliche 
in der Tertia (!), etliche in der Qua Ztliche mit anmutiger and 
gedfcmpfter Stimme anzafangen sei, welche unterschiedene Arten 
meisten Theils anter dem Namen Accentus begriffen werden." 

„Exclamatio ist das rechte Mittel die affect us za moviren, so 
mit Erhebung der Stimme geschehen muss, und kann in alien 
Minimis and Semiminimis mit dem Punkt, descondendo angebracht 
und gebraucht werden, und moviret sonderlich die folgonde Nota, 
so ©twas geschwind fortgehet, mehr affectus, als die Semibrevis, 
welch© in Erhebung und Verringerung der Stimme ohne Exclamation 
mehr stattfindet, auch bessere gratiam hat, welches in diesem 
Tractat bald ausftlhrlich and mit sonderbaren Exempeln declariret 
weriai soli." 

„Die Vitia in der Stimme sind, dass etliche mit vielen respi- 
riren and A them schflpfen, etliche durch die Nase and mit Untor- 
haltang der Stimme im Halse, etliche mit znsammongobissonen 
Z&hnon singen. Welches alios nicht wol zu loben stehet , sondera 
die harmony deformiret and unanmutig machet." 

„2) Doctrina. fttrs andere moss ein S&nger rechte Wissen- 
schaft haben, die Diminutiones (so sonsten insgemein Colora- 
turen genannt werden) lieblich und apposite zu formiren." 

Hierauf folgen s&mmtliche von Praetorius (siehe Monatshefto 
Seite 52 und Beilage) gebotenen Definitionon und Beispiole; die 
ersteren vier sind ziemlich nach dem Wortlaute, die lotzteren theilweise 
vermehrt. So heifst es, das Tremolo ist nichts andores als das 
Zittern der Stimme tlber einer Note auf zwoi Clavibus; die Orga- 
nisten nennen es Mordanten. 

Nach dor Erkl&rung der Passagi, zu denen Herbst ein Beispiel 
giebt (a, siehe die Tafel*), kommen die Exclamationen mit Exempeln 
von Dan. Bollius. Dieselben sind in Exclamatio languida (b), effectuosa 
(c), viva (d), piu viva (e), con ribattuta di gola (f 1, 2, 3, 4, 5, es giebt 
deren 5 Arten) gethoilt (Seite 16 — 19). 



•) Die Tafeln werdeo eioen der nftcbeten Hrfte beigegeben. D, Red. 
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Auf Seite 20 fengen die Uebungen von Fr. Rognoni und Adr. 
Banchieri an. — Auf Seite 51 folgon die Cadentien , welche allein 
auf die Instrument* musicalia, als Violinen, Cornetten und Fltitea 
gerichtet sind. Folgende Bemerkung geht voraus: „Es ist m mer- 
ken, dass im Anfang dor Music der Bogen soli gegen der rechten 
Hand gezogen werdon. Und wenn ganze Pausen vorhanden, muss 
man den Bcgen abwlrts, da aber nur balbe Pausen sich finden, 
denselben aufwitrts fiihren. Auch ist zu wissen, dass so oft dieses 
Zeicken T. gefunden wird, soli man den Bogen unter sick, wo aber 
dieses andere Zoiche- F. (das franzOsische Tirez et Poussez) stehet, 
denselben tlber sick zieben. 

Zum Scklusse auf dom lotzton Blatte benutzt Herbst aus Prae- 
torius die Erklftrung oiniger italienischer Ausdrttcke. G. Becker. 

(Fortsetzong folgt) 



ICtthdlnngeiL 

* Theodor Ackermann in Munchen (Promenadenplatz 10): KaUlog 
Nr. 60, 1878. Enfh&lt 768 Mm. geschichtliohe, theoretisohe and altere praktische 
Musikwerke, alto Eircben-Musik und Hymnologie. Die Prelse sind sehr annehm- 
bar. Der Eatalog ist in ein Alphabet geordnet und nur die M&nuscripte nebmen 
eine besondere Abtheilung ein. — Antiquarischer Anzeiger Nr. CIX, 1878, ent- 

h&lt auf 8. 9—11 eine Anzahl Iltere und neuere tbeoretiscbe, biograp ___ , 

praktische Werke. 

* Von Ludwig Bussler, deesen stronger Satz in der musikalischen Eompo- 
8itionslehre auf Seite 31 angezeigt war, ist neuerdings der „Contrapunkt und 
Fuge im freien (modernen) Tonsatz einscbliefslich Chorcompositiou in dreiund- 
drelfsig Aufgaben" in demselben Verlage erschienen (8°, 199 Seiten). Die mM- 
reichen Musterbeispiele aus Meisterwerken der alteren und neueren Periode 
geben dem Werke noch einen besonderen Werth. 

* Liederbmeh mm 1M4 in neuer Ausgabe (8°, 261 Seiten), enthaltend: Ein- 
leitung, Biographieen, Melodieen (in aUen Lesartcn des 16. Jabrhunderts) und 
Gedichte, edirt von Eitier, Irk und Eade (Publikation 4. Jahrgang) ist W§ 
mm Ende dieses Jahres zum berabgesetzten Preise von 3 Mark statt 8 Mark zu 
bezieben durch die Redaktion, oder buchbandleriscb durch die T. Trautwein'- 
sche Musikalienhandhing in Berlin. 

* 2 Exempl&re des Liegnitzer Musik-Eataloges vollstandig nnd car- 
tonniert liegen gegen Einsendung von je 8 Mk. bei der Redaktio ~~ ' auf. 

* Hierbei mm Beilagen : 1) Schletterer'a Eatalog der in den AugBburger 
Bibliotheken aufbewabrten Musikalien. Seite 25 — 32. 2) 1 Tafel. 

Verantwortlicher Redakteur Robert Eitner, Berlin 8. W. Eoniggr&tzerstr. 10. 
Drock von Edaard Muscle in Grofs-Gtogau. 
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X. Jahrgan* 
1878. 



k. MonaUich erscheint clas 
Nammer ▼on 1 bin 2 Bogen. InsertionsgebUhron fttr 
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Andreas Ornithoparchus 

imi iessca Lelire von den Kirchenacccntcii. Nach der Schrift desselbea 
Mtmcae activae Micrologtis, JJpmae 1517, 
dargesteNt iini mit Beiiierkangen titier iie Anwendung der Lchre auf den litur- 
hen Gesang der lutherischen Kirchc bcgleitet 
von >r in Bevensen bei Lilneburg. 

Mit einer lithographirtea Bellage, 
Gtttersloh, C. Bertelsmann, 187?, (VIII u. 67 SS.) 

Die Yorlicgende Schrift beschaftigt sich mit einer Spezialitiit 
des Kirchengesanges , welche fir die Geschichtc tier Musik nicht 
ohne Interesse ist. Eg 1st der musikalisch-liturgisehe Vortrag pre- 
saischer " iiedestucke , wie er ira Ritus der katholischen Kirche bis 
heute officiell ist unci wie m von den Reformatoren audi in iie 
deutsch-evangelisehe Kirche heriibergenommen ward, we er in zahl- 
reichen Kirchengebieten und Gemeinden in ansgedehnterer oder be- 
schrankterer Praxis bis auf die Gegenwart sich erhalten hat. Es 
sind nanientlich die Episteln und Evangelien, an Stelle der letzteren 
In der Charwocbe die Passionsgeschichte, ferner iie sog. Collecten 
(iie kurzen formulirten Gebete), la der lutherischen Kirche auch das 

r mser und iie Einsetzungsworte beim hell Abendmahl, es sind 
die verschiedenen Gattungea der Scbriftvorlesung In den Neben- 
goltodienstei (lectio , prophetia, capitulura) und andere kleinere 
liturgische Sticke, welche von dem fungirenden Geistlichen in einem 
mehr oder minder eintonigen Recitativ nach bestimmten Regeln und- 
Schematen vorgetragen werden. Auch der Gesang der Psalmen und 
dgr sogenannten Versikeln, der im wesentlichen dem Chor, dem Geist- 
lichen hochstens in dem jedesmaligen ersten Versgliede zufallt, ge- 
hort ditiser Gattung des Kircbengesanges an, 

Der Zweck dieser gottesdienstlichen Praxis, welche bis Ii c 
christliche . . zurtickreicht, ist theils die Erhohung der 

kirchlichcn Feier , theils das veriiehmbare Hineintonenlassen des 
vorgetragenen Wortes auch In die entfernteren Theile des Kirchen- 
raumes. Seine sachliche Bcgrundung aber hat dieses Verfahrcn ii 
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in der auch sonst sich aufdrangenden Wahrnehmung, dasS der 
menschlichen Sprache eine Musik innewohnt. Man beachte den 
Wechsel der Stimme in einem guten, ausdrucksvollen Redevortrage, 
und man wird staunen tiber die Fttlle und Mannichfaltigkeit von 
Modulationen, welche das Sprachorgan ungezwungen und unabsicht- 
lich hervorbringt. Und nun denke man sich einen kirchlichen Text, 
etwa einen biblischen Abschnitt in einem grofsen Kirchenraume vor 
zahlreicher Versammlung in gehobenem, weithin getragenem Tone 
feierlich und ausdrucksvoll vorgelesen: so hat man bereits einen an 
den Gesangston angrenzenden Sprechton, von welchem der Schritt 
mm wirklichen Singen nicht mehr weit ist So ist denn die in 
Rede stehende Weise der musikalischen Recitation in der That ein 
Mittelding zwischen Sprechen und Singen. Darauf zwar hat diese 
Vortragsweise von vornherein verzichtet, die feineren Nilancirungen 
des Redetones, wie sie innerhalb der Satzglieder sich geltend machen, 
musikalisch zur Darstellung zu bringen ; diese Tonabstufungen sind 
unmessbw; es wttrden hier Viertel- und Achtel-Tonstufen zur An- 
wendung kommen missel, welche in der Tonleiter nicht existiren. 
Daher bleibt jene musikalisch-liturgische Deklamation innerhalb der 
Satzglieder auf einem und demselben Tone ruhen (Dominante, tonus 
currens), mildert aber ihre Monotonie nicht ohne Erfolg durch eine 
sorgfaltig abgewogene Dynamik des Vortrages, welche jene lebens- 
volle sprachliche Metrik, wie sie der wohlgebauten prosaischen Rede 
eigen ist, jenen natttrwtlchsigen hingegossenen Wort- und Silben- 
Rhythmus, jenen Wellenschlag der Rede in Hebung und Senkung zu 
moglichst adaquatem Ausdrucke zu bringen weifs. Dagegen die fast 
stereotyp wiederkehrenden modulatorischen Bewegungen, welche das 
Sprachorgan bei den durch Interpunktionszeichen markirten Satz- 
einschnitten und Schlussfallen unwillk&rlieh hervorbringt, werden 
durch gewisse Abbeugungen der Stimme vom herrschenden Tone 
musikalisch nachgeahmt. 

Als Mendelssohn in der Charwoche des Jahres 1831 die six- 
tinische Capelle in Rom singen horte, „frappirte es ihn unsaglich", 
wie er in seinen Reisebriefen selbst schreibt, als er in den sog. Noc- 
turnen am Palmsonntage zum ersten Male eine Lection absingen 
horte und gewahr wurde, dass Komma, Frage und Punkt durch 
verschiedene Tonfalle markirt wurden. Der Psaimengesang giig 
ihm Anfangs wirr durcheinander, bis nach vielem Nachschreiben und 
Vergleichen es ihm gelang, acht verschiedene Psalmentone zu unter- 
scheiden. Freudig tiberrascht war er, als er in der Messe des Palm- 
sonntags denPriester das wohlbekannte Bach'sche Credo in unum Deum 
intoniren horte. Es ist die altkirchliche Intonation des nicanischen 
Glaubensbekenntnisses, welche sowohl der romischen als der lithe- 
rischen Kirche eigen ist Aus dem liturgischen Vorrath der letztereu 
entnahm Bach die kurze Melodie , welche er im ersten Satze des 
Credo seiner H-moll-Messe in unzahligen SUmmenverschlingungen 
wiederklingen lasst. Heutzutage diirfte diese Gattung kirchlichen Ge- 
sanges auch in protestantischen Kreisen nicht mehr so obscur und 
seltsam erscheinen, zumal da die Kirche deutscher Reformation an 
diesem kirchlichen Erbgut ihren vohen Antheil hat. 
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Jene modalatorischen. Wendungen nun, welche die liturgischen 
Vortragstdne bei den Interpunktionszeichen eintreten lassen, sind 
nach den verschiedenen Riten und Schemateu verschieden. Das 
Zutreffendste dieser Art ist etwa Folgendes: 

Has Kom m a bewirkt eniweder gar keine Ausweichung der Stimxne aus dem 
herrsclietidf 1 !! Tone, iudem es bios durch ein kurzes Innehalten in Vortrage bc- 
zeichuet wird; oder es fuhrt nur cine leichte Abbeugung des Tones mit sick, in 
dor Art, dass die Melodic kurz vor dem Komma um eiue Toustufe aufwtrts, 
oder i stufe abwarts, oder um eine (kleioe) Terz abwarts gebt, m 

dann sofort wieder in den tonus currens zurttckzukehren. Z. B.*) 
c o d I c 

namlicb fttr Christi Diener, (Lutbcrs Epicteltoue) 

d*o Werke Christi h*rte, j (Luthcrg mter EwngeKent0IL) 

wird das Evaogclium geprediget, 1 
f e t 

sic canta comma, (vox bassa des Munster'scben Passionstoues.) 
c 

sic cantat vox media comma, (Mttnster'scbcr Passionston.) 
c e a i 

alle diese Rede vollendet hatte, I (deutscb-luthcrischcr Passionston.) 

f f d i ( 1 

lass nach zween Tagen 0 stern wird, t 
Das Semikol on, reap. Kolon, empfangt oft nor dieselbe leichte Modu- 
lation, welche das Komma bat, gewfibnlicb aber eine starkere, z. B. : 

3 Shi 

sic canta comma cam puncto: \ (Antony, arcbaolog.-liturg. Lebrbuch, 

3 eh d d" s - 197 > 
sic duo puncta: ' 

c It a e *c c 

In illo tempore : (rdmischer Passionston.) 
f ed e f 

Sic sacerdos canit duo puncta: (Colnischer Passionston.) 
c e a a~e V 

Bafur bait nns Jedermann : (Lutbers erster Epistelton.) 

f 0 f ff f f 
dass er sicb scb&tzen liefi : (Luthers zweiter Epistelton.) 
Heist treffend wird der Punkt in seinem natttrlichen Tonabfall nacbgeahmt : 
ain einfachsten so, dass der Ton um eine Quint fallt, i. B. 
c if 

Be actibus apostolomm. (Rdmiscber tonus lectionum). 
Heist aber empfangt der Punkt eine reicbere Modulation : 

wc autera punctum. (Manster'scber Lectionston.) 

c I e ~d c 

sic yero punctum. (Mflnster'scher Evan gelien ton ) 

/ I a | g g f 

dass er gekreuziget werde. (Deutsch-lutherischer Passionston.) 
c bob a g 

ias leifsig wire zu guteu Werken. (Luthers zweiter Epistelton.) 

f f g b a g a f f 
Bass alle Welt gescbatzct wtrie .**) (Lutbers zweiter Evangelienton.) 

*) Bie fett gedruckten Bucbstaben bezeiebnen die betonten Noten der 
Melodie. 

f • g b a f f 

**) Sollte wobl beifsen: Bass alle Welt geschatzet wttrde. 
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Am Zutreffendsten erscheint derjenige musikalische Ausdruck des Ponktes, 
welcher den Ton in zwei Abs&tzen abfallea lasst Horcht mm auf die Modu- 
lation, welche die menschliche Stimme am Schlusse eiies Satzes naturgemafs her- 
vorbringt, und fixirt man diese beobachteten Sprachtdne durch musikalische 
TOne, so ergebenjsich folgende Schlussf&lle : 
T i h e g 

sic vero punctata. (Antony ~ - rv . S. 197 in einem Schema, welches er 
als tonus lectionum, prophetiarum, martyrologii nacb „r&niischem u 
Gebraucbe bezeichnetj 

~c~ eg Tg f 

spracb Jesus zu seinen Jun - gern. 

da er zu Tische safs. (So in der Parti e des Evangelisten 
im deutsch-lutherischen Passionstone.) 

Endlich audi die Frage empfangt meist eine sehr treffende musikaliscbe 
Darstellung. Die Stimme lilt zuerst urn mindestens eine Toustufe, passender 
um eiae Terz oder IJuart berab und steigt dann, die Scala verfolgent* " " * 
Bflfae vdn Ttinen aulwarte/ urn in derjenigen hohen Tonlage zu scbliefsen , wie 
sie dem Fragetone uaturgem&fs eigenthumlich ist z. B. 
f f c d e f 
Was bekQmmert ibr dies Wcib? (Die Partie des Christus im deutsch- 
lutherischen Passionstone.) 

Rechnet . man hiuzu, dass einige dieser liturgischen Vortrags-Schemata fir den 
Reginn jedes neuen Satzes einen klcinen melismatischen Ansatz haben, ferner, 
dass da, wo ein Satzglied mit einem betonten einsilbigen oder mit einem fremd- 
sprachigen Worte schliefst, noch besondere musikalische Regeln zur Anwcnduug 
konimen, sodann, dass Ofter fur den Schluss des ganzen Lesestuckes eine noch 
reicher und melodidser gestaltete Cadenz, als fur den gewdhnlichcn Puukt dar- 
geboten wird; vergegenwartigt man sich, dass die Regeln der Interpunktion seltcn 
dazu nOthigeu, einem Satzgliede eine so grofse Ausdehnung zu geben , dass die 
Stimme flbermafsig lange auf einem und demselben Tone verwcilen musste, und be- 
half man vor all em dies im Auge, dass es hier auf musikalischen Effekt gar 
nicht abgeselien ist, dass der Gesangston hier nur ein leichtes Vehikel ist fur die 
Darstrllung des uberaus lebensvollen Sprach-Rhvthmus : so wird man, selbst obne 
praktisch eiue Probe zu machen, es giaublich nnden, dass diese alteste Gattung 
des musikalischen Recitativs, wenn sie auch dem modernen verwobnten Ohre 
keiue Reize bietet, doch fir den kirchlich und musikalisch gebildcten Geschmack 
in ftsthetischer Beziehung nicht unscbOn und ermttdend, in technischer ilinsicht 
nicht ohne interesse ist. Am Sparsamsten Bind die Concessionen an das musi- 
kalische Ohr in dem romischen Epistel- und Evangel ientone zugemessen. Reich 
durch dramatische Auffassung und dreifach abgestufte Tonfarbung sind die 
Passionsttme, von denen der rdmische zum Theil in ausgedehnten Ligaturen 
sich bewegt Am melodiSsesten und das Gemuth am meisten ansprechend erscheinen 
tins Luther's Epistel- und Evangelientflne, von denen der eine Evangeiienton su- 
gar dramatisch, nach Analogie des Passionstones, bebandelt ist 

licit alle in dieser Gattung vorkommenden VortragstOne wollen in das hier 
entwickelte Princin, welches auf dem Gesetze der natQrlichen Sprachmnsik basirt, 
sich einordnen. Es giebt einzelne musikalisch-liturgische Schemata dieser Art, 
welchc bei sammtlichen Interpunctionszeicben, auch bei SatzschlQssen , aach am 
Schlusse des Ganzen, eine so vorherrscjirnde und durchg&ngige Neigung zur Er- 
hohung des Tones zeigen, dass namentlich der PunEt mit s einem nothweudigen 
Touabfall gar nicht zu seinen Rechte koramt. Damit kann man sich ja befreun- 
den, dass, wenn der Vortrag nun einmal monoton sein soil, der Punkt gar keinen 
Ton fall empfangt, sondern auf der Dominante schliefst; so im romischen Epistel- 
und Evangeiienton. Der Vortragcnde wird hier, wie das auch bei den kleineren 
Intcrpunktionszcicben in geringerr m Mafse crforderlich ist, durch gehOrige Deh- 
iiting der Schlusssilben den Ruhrimnkt markiren, zu welchem die Kede gelangt 
ist Abcr dass beim Punkt der Ton geradezu aufwarts steigt, erscheint uunatur- 
lich. Diese Manier findet sich in gewisseu Collectcn- und LesetOnen cinigcr 
deutachcr provinzieller Gesangstypen, namtich auf katbolischer Seite im Munster'- 
scben Gebiet, auf lutherischer in mehreren norddeutschen Kirchengebieten in auf- 
fallender Uubereinstimmung. Daliin gehcrt der Mfinstersche Epistelton und der 
sehr ahnliche Epistel- una Evangeiienton der pommerschen Agcnde von 1568; 
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ferner die Mttoster'sclien Collectentone, welche Antony a. a. 0. % 168 and 171 
gieht. D ali in gehflrt auch ein lutherischer Collectentou ? welcher in mebreren 
A gen den und Kirchen ordnungen der heutigen braunschweigischen und oidenbur- 
gischen Gebiete, sowie im (lutherischen) Missile des Matthias Ludecus, Havelberg 
1589, erscbeint, sowie aueb die Dank-Collecte nacb der Communion bei Ludecus, 
Fol 12. Es sind in diesea Vortragstflnen haupts&chlich die von der Dominante 
a aufsteigenden Ton^ange I h, i k, I h I c, 'I I 1 c 1 c, a I a e c u. s. w, 
(in den lutherischen Ritualbuchera mit der irregularen Dominante 1, bei Ludecus 
transponirt), welche in ihrem efrenthtlralich elegischen Klange und in ihror be- 
standigen Wiederkehr ennudena wirken. 

Es bleibt nach diesen unvollkommenen Andeutungen kundigeren Handen, wie 
wlr sie namentlich unter den rOmischen Chorallehrern suchen, uberlassen, klarzu- 
stellen, ob die zuletzt erwahnten liturgischen Lesetdne als irregular auszuscheiden 
sind, oder ob wir in dera Versuche, fir die gauze in Rede stehende Gesaugs- 
gattun<< ein genetischcs Princip aufzufinden, einen Missgriff gethan haben. 

Die durch Rt'geln vorgeschriebenen A bbeugungen, welche die Stimuli in den 
liturgischen Lesotdnen macht, neunt man Ac cente, Kirch en accente. Der 
Name soil von den alten Neumen herkommen, welche vielfach mit griecbischen und 
hebraischcn Accenten Aehnlichkeit batten. Dass im Hebraischen die Accente nicbt 
nur cine grammatische, sonderu auch eine musikalische Bedeutung babcn, ist auch 
auderweitig anerkannt und erwiesen. Noch heute kann man von orthodoxen Juden, 
welche in inren Synagogen die Paraschen und Haphtaren (diealttestamentl. Abschnitte) 
in einem cautillirenden Tone gemeiusam lesen , auf die Frage, nach welchen 
Regeln dieser Gesangsvortrag sich richte, die Auskunft empfangeu, dass die kl einen 
Puoktchen, Strichelchen, Hakchen u. s. w , welche uber una unter dem hebra- 
ischen Texte stebeu (die grammatischen Accente), die „Noten u seien, nach denen 
die Lektionen abgesungen werden. 

Mit diesen Kirchenacce nten bcschaftigt sich die in der Ueberschrift die- 
ses Aufsatzes angezeigte Schrift des Pastors Lyra Der Verf. legt seinen Er- 
orterungen den auf der Hamburger Stadtbibliothek befindlichen Micrologus des 
Andreas Ornithoparchus von 1517 zu Grande, welcher als OriginaUchrift- 
steller auf diesem Gebiete gilt Es ist das dritte Bach des Micrologus, welches 
die Lehre von den Kirchouaccenten systematisch vortragt. Man hat fir die ge- 
wohiilichsten Abbcugun<ren der Stimme vom hcrrscheuden Tone gewisse Kuust- 
ausdrucke, welche uuser Verf. nach seiner Quellen schrift folgendermafsen wieder- 
giebt: accentus medius c . . . e a, acc gravis : c - . . c f , acc. moderates : c . . . h a b, 
acc. acutus: c . . . 1 a acc. circumflexus: c . . , h a 0 f. lliermit stimmen die 
Accente des Luc. Lossius, wie sie L. Kraufsold, Histor.-musikal. Handbuch, Er- 
langen 1855, S. 31 aus den Erotem. mm. pract., 1590, angiebt, im Wesentlichcn 
fiberein; nur fehlt bei Lossius der acc. circumflexus, dagpgen kommen hinzu der 
acc. immntabilis (welcher keiue Modulation, sondern nur ein kurzes Innehalten , 
wie beim Komma, bezeichnet) und der acc. interrogativus. 

m Dass iiese Accente den Reichthum modulatorischer Stimm-Bewegung, wie 
e : i dieser Gattung liturgischen Gesanges existirt, bei weitem nicbt erschflpfen, 
zeigt schon die kleine Auswahl, welche wir bei der musikalischen Darsteilung 
der Intcrpunctionszeichen gegeben haben. 

E tliche Re g e 1 n jener Accentlehre nun will uuser Verfasser, mm der Un- 
kenntniss und der Willkttr vieler Liturgen zu steuern, mit ailer Strenge pruktisch 
zur Anweudung gebracht wissen. Da er jedoch uber „die liturgischen Altar- 
weisen des lutherischen Hauptgottesdienstes" bereits eine besondere Schrift her- 
ausgegeben hat, so beschraukt sich der Verf. hier auf die musikalische Behand- 
Inng der deutschen Versikel und des deutschen Psalmcngesanges. Fur diesen 
Zweck erdrtert er den prosodischen Charakter der dentschen Kircheusprache be- 
hufs ies Arrangements der Text-Silben in den Schlussfallen. Diese Erdrterung 
ist sehr ndthig; sie ftlllt eine fohlbare Licke aus, welche die Reformatoren ge- 
lassen haben. Denn in der Uandhabung des deutschen Textes fttr den reciti- 
renden Gesang wareu die Alten ungeubt ; wie denn auch fur den Chorgesang 
ihre Uebcrtragungen der deutschen Texte auf die gregorianischen Weisen oft 
sehr unbeholfen und undeutsch sind. Die Reformatoren waren noch zu sehr an 
die lateinische Sprache als liturgische Kirch ensprache gewohnt. Letztere bietet 
mit ihrer Fill© von sonoren T&neu ein bequemere s Substrat far jene Gesangs- 
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Declamation, wogegen die deutscbe Sprache mit ihren yielen leichten Silben mmi 
iiamentlich mit ihrer grofsen ZabI schwaukeuder Silben, wolchc, je nachdctn man 
gerade spricht, ebenso gut als Iciclite wie als scbwere behandelt werden kdiinen, 
besonders in don ScMuisflllei Schwierigkeiten bereitet. Daher kommen in den 
mu8ikalisch - liturgiscben Quellcuschriften der lutherischen Kirche die fieleii 
Schwankungen im Anpassen der Silben an die Noten — wie sie ubrigens auch 
in den katholischeu Kitualbuchorn uicbt fehlen — , uameutlkli die Uuklarheitcn 
in Betreff derjenigen Noten der Schlussfalle, welche als bt tonte Noten zu raar- 
kiren und dcnen aucb betoute Textsilbcn zuzuthcileu Bind. Man muss, wcnn man 
bier bestimmte Geselze lerausliiden will, naeli vielem Vergleichcn die Mebrzabl 
der unzweifelbaft klaren Fall© eutscheiden lassen und biernacb die abweicbende 
Miuderzahl korrigireu. Auch Luther's Arbeiten auf diesem Gebicte durften bei 
genauer Prftfung nicht ohue Korrektur bleiben. 

Unser Verf. wiblt aus dieser Materie, die obnebin spezialcr Natur 1st, zwei 
Spezialitaten aus, fttr die er sich namentlicb interessirt : 1) den Gebrauch des 
accentus acutus ; 2) die Vermeidung mebr ala zweisilbiger Senkungen : beides 
mit Anwendung aut die deutscbe Psalm odie. 

Der acc acutus bat in den liturgisclien Vortragsweisen sein gutes Rccht; 
er entspricht durcbaus dem Gesetze der natttrlichen Spracbmusik, ind " *a- 
siibiffen betonten Schlusswdrtern erne Scharfung des Tones debt, wie sie aucb 
dem KedeTortrage naturgemfcfs ist Dieselbe Behandlung erfabren fremdsprachige, 
nicht declinirbare, namentlicb hebraische Scblussworter, well im Hebr&ischen bei 
riehtiger Ausspracbe der Ton vorherrscbend auf den Endsilben der Worter liegt. 
So gcben die rdmischen Lehrbttcher in ihren Formularen fur die Lectionst5ne 

i. B. folgende_ Anweisung : _ 

c c d c b e - d eh e e a e o a e 

monosyllabum sic. vox peregrina sic. orta est Abraham, etc 

Das sind verscbiedene Gestaltungen des acc. acutus, vielleicht auch des acc. 
moderatus, der jenem ais schwachere Nebenform zur Seite stent. — Auch die 
alten lutheriscben Liturgiker haben zum Theil diescn Accent, so z. B. im tonus 

he c c h a 1 
lectionum funebrium der pommerschen Agende : wahrlich, ich sage euch : obwohl 
das auch die Modulation fir das Kolon eein kann. Das reichste Material bietet 
die Passioismeloile. Hier ist die Form c a e (vergl. oben bei orta est) eine 
Nebenform fttr das sonst durch 5" a bczeichnete Kom alle, dass das 

Satzglied mit einer betonten Siibe schliefst, obwohl nicht in konsequenter Durch- 

c a e 

ftthrung; 60 bei Job. Walther : und hiel - ten Rath, 

auch den Kelch, 

Fttr das Kolon oder Seraikolon und in apokopirter Form fur hebr&iscbe 
Schlus8w6rter dient folgender Accent : 

clsialic c h a e~ 

zu Tische mit den Zwdlfen I - scha - ri - oth 

al - le Ho- hen - priester. den Bach Kidron 

Dagegen die dem Punkt cigenthttmliche Modulation lassen die lutherischen 
Lese-Schemata, soweit wir beobachtet haben , auch wenn vor dem Punkt ©In 
scharf betontes oder ein hebraisches Wort stent, nicht durch den acc. acutus 
verdrangen, in dem richtigen Gefuhl, dass der Punkt einen Tonabfall erfordert, 
den der acutus nicht giebt. 

Wie weit die lutherischen Ritualbttcher auch auf den Psalmenffesang die 
Kegel vom acc. acutus ubertragen, babe ich vorlanfig nicht genugend ermitteln 
konncn. Im katholischen Ritas hat die Mediation der Psalmentdne (die Cadenz 
des ersten Versgliedes) einen dem acutus analogen Accent, um dem einsUbigen 
betonten oder hebraiscben Schlussworte eine Sch&rfung des Tones zu geben. 
Lautet z. B. im zwei ten Psalmenton die Mediation „in pausa product*" cL h. 
bei trochaischem oder daktyliscbem Ausgange der Textworte 

f r d d 

Miserere mef Deus 
Landa Jerusalem Dominuro 
so hat sie in „pausa correpta" eine verkurzte Form: 
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cognovisti me, memento Doraine David. 
Es llegt das Gefftbl m Grande, dass dem Text am ScLlusse cine Silbe fehle ; 
so schneidet man auch von der Melodic eke Note ab. Auf lutherischer Seite 

a g 

haben wir bei flttchtigem Nacbschlagen nnr bei Lossius das Memento, Domine, 
a ** 

David "" Ton) in dieser Welse bebandelt gefunden. Bei der neueren Wieder- 
anfnahme des Psalmengesanges in der evangel. Kirch e hat man auf diese Accent- 
regel gewdhnlich verzichtet, weil sie die Melodie alterirt mid Ungeubten eine 
kleine Schwierigkeit bereitet ; so namentlicb Friedr. Hommel in seiner bedeut- 
P amOB * -beit : „Der Psalter, nach der deutschen Uebersctzung Dr. M. Luther's 
fur den Gesang eingerichtet". Stuttgart 1869. Unser Verfasser dagegen tritt 
mit Ent8chiedenheit dafur ein, dass jenes Verfahren auch im deutschen Psalm on- 
(nn J ikel-) Gesaiige praktisch zur Anwendung komme, und zwar nicht bios 
beim 2., 4., 6. und K Psalm entone. wie im romischen Ritas, sondern bei sammt- 
lichen Psalment6nen, wie im Munster'schen Ritus. Zugleich fordert er, dass 
nicht bios, wie nach der romischen Chorallehre, einsilbige betonte Schlusaworter, 
sondern auch mehrsilbige WSrter, deren letzte Silbe betont ist f wie „zerschlagt", 
, t immerdar" u. s. w. in dieser Weise bebandelt werden. Gegen diese Vorschlage 
durfte kaum von Irgend einer Seite ein wesentlicher Einwand erhoben werden. 

Die and ere Angelegenheit, fir die der Verfasser sich lebhaft interessirt , bc- 
trifft dieBehandlung derSenkungcn imRedetone, der tonlosen Textsilben in den Ausgaii- 
gen der Versglieder, wie sie im deutschen Psalter Offer zu zwei and drei, bisweilen 
scheinbar zu vier an der Zahl sich anbaufen. Die Voranssetzung der Psalmen- 
mclodieen in ihren Schlussfallen ist die, dass die Ausg&nge der Textworte tro- 
chaisch ( — w ) oder ditrochaiscb ( — ^ — — ' gestaltet seien. Z. B. Pi. 2 
nach dem 8. Tone : _ 

c ice g 

Warum toben die Heidon, Und die Lento redon so vergeblich ? 

Tritt aber an die Stelle des Trochaus ein Daktylns (— — • — -) oder ein Am- 
phiraacer (— ^ — ), so dass in der Senkting zwei Silben vorhanden sind. so hiift 
man sich ganz einfach dadurcb, dass man die betr. Senkungsnote in zwei glcich- 
lautende No ton zerlegt und m die ubcrz&hlige Silbe unterbringt. 
c " ; 

Z. B. TJnd der Welt Euden zum Eigenthum. 

So in der deutschen , wie in der lateinischen Psalmodie , wic uberhanpt im 
recitirenden Gesange. Wollcn aber drei Silben an die Senknngsstello treten . so 
crklart unser VerL, gestitet auf die dcutsche Verslehre, das fir unzulafsig. 
liommol z. II. acccntuirt (Ps 139): 

Bettete ich nnr in die Hftlle, siehe, so hist in auch da. 

Lyra dagegen: ..... siehe, so bist du auch da. 

Hommel : So muss die Nacht auch Licht um mich sein. 

Lyra : So muss die Nacht auch Licht um mich sein. 
Derartige Psalmenstellen ffilirt der Verf. in grofser An zahl an, um zu zeigen, 
wio eine bequcme oder wenigstens ertriigliche Betonung der Silben behufs der 
Kim irlitmig des Psalmentextes fur den Gesang erreicht werden k6nne. A Is 
Uilfsaiittel fir diesen Zweck schlagt er vor: 1. die Herstcllung elidirtcr Vokale, 
z. B. „IIerrcn" anstatt „Ilerrn", um trochilische Ausg&nge zu gewinuen , wie 
schon llonimcl gcthan hat; 2) die Elision vorhandener Vokale, um die Ilaufung 
tonloser Silben zu vermciden ; 3. die Aufsnchung der Nebenhebungen, d. h. dcr- 
jenigen Sii Iche gewOhnlich tonlos sind, aber allenfalls eine schwache 

ilcliuug des Tones vertragen. So vcrfuhr auch Hommel bereits , urn die Uebe - 
xahl unbetonter Silben zu reduciren, z. B. Fins to miss ist wie das Licht. Unser 
Verf. geht dark weitcr, indetn er accentuirt : ihr Inwendiges ist llerzeleid. oder: 
ihr lnwend'ges pp. Wohuungen des IlSchsten sind, sehen das Licht nimmcrmehr. 
Wenn in einzelnen Fallen auch diese Mittel nicht ausreichen , um eine annehm- 
bare Accentnation zu erreichen, so will der Verf. 4. in dem Luther'schen Psalmcn- 
texte leise Veranderungen oder Umstcllungcn vorgenommcn wissen. 

Wir haben uns rait diesen Details nicht so eingehend beschaftigt, 
wie def Verf., erlauben uns jedoch die bescheidene Bemerkung, dass, 
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wen die dcutsche Sprache die dreisilhigen Senkungen nun einmal 
hat, und wenn der recitirende Gesang eine moglichst treuc Nacli- 
abmung des Redetones sein soli, audi der Psalmengesang diese 
sprachliche Ersctieinung nicht absolut negiren kann, zumal da die 
praktische Ausfiihrung keineswegs so unschon odcr lastig 1st, me es 
nach der Darstellung des Verf. scheint, wahrend die Betonungen, die 
letzterer vorscklagt, bisweilen recht unnatiirlich sind. Audi selien 
wir nicht ein, wie auf den deutschen Psahnentext die Regeln der 
neueren Ycrslehre Anwendung finden sollen; denn wenn auch aus 
Luther's Uebersetzung der Geist der hebrfiischcn Poesic atlimet, so 
ist sie doch der Form nacli unzweifelhaft ein prosaischer Text 

Das Sclirit I clien liest sich nicht ganz leicht. Der Verf. besitzt 
zwar inn Einzelnen eine pragnante Darstellungsweise, aber deiu 
Ganzen fehlt die ttbersiditliche Anordnung. Dazu kommon die vielen, 
zuni Tlicil selir ausgedehntcn Anmerkungen inter dem Text, welehe 
den Leser fortwalirend unttrbrcchen und bisweilen auf selir entlegene 
Seitenwege fiihren. Doch hat der Verf. augenscheinlich sehr cin- 
gehende niusikwissenschaftliebe Studien gernacht, deren Yerwerthung 
wunsehenswerth crscheint. Es wirde uns freuen, wenn es dem vcr- 
ehrten llerrn Verf. gefallen moehte , nach diesen seinen „mikrolo- 
gischeii" Beschiiftigungen , deren Veroffentlichung ilirer Natnr nach 
nur eincm bcschrankten Lcserkrcisc diencn kann, fur seine weiteren 
literarischen Arbciten Themata von umfassendcrcm und gemein- 
niitzigerem Inhalte zu wltilei. Wir schlagen demselben vor, ei nen 
Grcgorius redivivus zu schreiben: Geschichts- und Lehrbuch des 
grcgorianischen Gesanges in der lutherisdien Kirche, zugleich fir 
den praktischen liturgischcn Gebrauch eingerichtct. Oder wenn der 
Verf- seine Vorliebe fir monographische Arbeiten beibchalten will, 
so ompfiehlt sich vielleicht eine Charakteristik und Wttrdigung der 
verschiedenen provinziellen Typen des gregorianischen Gesanges; 
oder, was wir hier anzuregen versuchten , eine Untersuchung (iber 
das genetische Princip der liturgischcn Vortragstone. Doch milssen 
wir den Verf, wenn er wiedcrum schriftstellerisch auftritt , ernstlich 
ersuchen, 1. den Inhalt der Anmerkungen, die er zu geben liebt, 
soweit sie zur Sache gehoren, in den Context zu verarbeiten, soweit 
sie nicht zur Sache gehoren, iiberhaupt wegzulassen ; 2. anstatt des 
angehangten alphabetischen Sachregisters, welches fur ein Schriftchen 
von zusammen 65 Seiten einen ungewohnlich mannichfaltigen Inhalt 
anzeigt, eine nach Capitcln und Paragraphen geordnete Inhalts-Ueher- 
sicht voranzustellen. lulus Riehter. 



* T * derbueh von 1544 in neuer Ausgabe (8°, 251 Seiten), enthaltcnd : Ein- 
loitung , Biographieen , Melodieen (in alien Losarten des 16. Jahrhunderts) und 
Gedichte, edirt von Eitner, Er k und Kade (Publikation 4. Jahrgang) Ist bis 
zum Ende dieses Jahres zum herabgesetzten Preise i ark statt 8 Mark zu 

bcziehen inrcli die Rcdaktion, oder bnchhandlerisch durch die T. n'- 

Bclie Musikalienhandlung in Berlin. 

* llierbei eine Beilage : Schletterer's Katalog etc. Seite 88—48. 
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Vor Kurzem 1st obige Sammlung in den Besitz einer interessanten 
Collection indi -uniente und Schriften liber 

hindostanisehe Musik gekommen , welch© Sr. Majestlt deui 
KOnig von einem dor vornehmsten und reichsten Flirsten Indians, 
dem Rajah Sourindro Mohun Tagore, vere >rden ist. 

Dieser gelebrte indische Nabob , ein M&een der Ktinste und 
Wissonschaften, ftlhrt den Tito! Jim of Music, ist 

Grander und Pr&sident der bongalischen Musikschule und Mitgiied 
violer gelehrten Gesellschaften Frankreichs , Englands , Schwedens, 
BeJgi sich grofee Verdienste ma die Fflrderung 

der Sanskritstudien und insbosoudero urn die Kenntniss altindische? 
Musik erworben. Dock hat er nicht nur historische Ermittelungen 
veraniasat , somderii auch die modorne Musik m kultiviren gesucht 
und m iiaseia Zwecke eine Musikschule in Kalkutta gegrttndet und 
deren Bestehen gesicbert. Professor Weber in Berlin gedenkt seiner 
auf das Sclmeiohelfaafteste in den Lectures on Indian literature 
(Januar 1876) und betont seine Kenntniss der indischen Musik mad 
Litoratur, sowie der europ&ischen Sprachen. 

Mist Tagore bemorkt in einem Schreiben am Se. Majest&t den 
Kimig, dass der Ruf von Am Pflege, welche Ktinsten und Wissen- 
gchaften in Sachsen zu Theil werde, bis nach Indien gedrungen sel 
Qftifc Bewunderung hege mm dort fttr die bedeutenden Geiehrtea 
tig wegen ihrer tiefen Forsehungen, die Sprachen 
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Die kOnigliche Musikaliensammluiig in Dresden. 



Mild Sitten dor alten Indier betreffend. Nicht minder habe sich bis 
in soine Hoimath der grofso Ruf des Conservatoriums ftlr Musik in 
Leipzig verbreitet. Der Fttrst bittet schlielslich, seine Sendung einer 
der weit und breit berQhmten kOnigl. Sammlungen einreihen zu lassen, 
was denn auf Befehl Sr. Majest&t auch geschehen ist. Zunftchst 
sind es die Nachahmungon dreier alter Hinduinstnimente , welche 
das Interesse des Forschers in hohom Grade erregen dOrften. 

1) line Kinnari-Vina, ein zitherartiges Instrument , erinnert 
an die Form dor Laute. Dioselbe hat 5 Metallsaiten, abwechselnd 
von Stabl und Messing , die mit einem Schlagring (Plectrum) von 
dtlnneni Drath gorissen werden; auf dem langen Griffbrette befinden 
sicli 16 Bttndo von If ©toll im Umfange von zwei und einer halben 
Oktave, die verschoben werden k&nnen. Die Vina ist das Lieblings- 
instrument derHindostaner und daher oftim oriental ischen Geschmacke 
reich und luxuriOs ausgestattet. Auch das vom Fttrsten Tagore ge^- 
schenkte Exemplar enthftlt Ausschmttckungen von Silber, edlen 
Stoinen und Goldstoffen. 

2) Die Sarangi ist ein Saiteninstrument , welches im Princip 
der Viola d'amore gleicht. Is hat 4 starke Darmsaiten, welche mit 
einem Bogen gestrichen werden ; darunter liegen 11 Metallsaiten 
(Sympathetic wires), welche beim Spielen der oberen Saiten zum 
Mitschwingen gebracht werden. Die Sarangi dient in Indien haupt- 
slelilich zur Begleitung des weiblichen Gesanges. 

3) Die Nyas-Tarauga oder Upanga ist ein uraltes eigen- 
thttmliches Instrument, welches aus zwei silbernen trompetenartigen 
ROhren mit Schallbecher besteht, die am oberen Ende eine Oeffnung 
haben , nicht grOfser, als ein Stecknadelknopf. Die Nyas-Taranga 
hat also das Aussehen eines Blasinstrumentes, wird aber eigentlich 
nicht geblasen. Man setzt die beiden Rtfhren an die Kehle auf die 
Stimmbander und soil bei starkem Athmen einen hellen schalmei* 
&hnlichen Ton hervorbringen kOnnen. Das Instrument tOnt auch, 
wonu man es auf die Backen oder NasenlOcher stellt. (It has to be 
placed on the throat upon the vocal chords, and being breathed 
upon strongly will produce a clear reedy note. It can also be made 
to produce sound when placed upon the cheeks and the nostrils.) 
Man soil es dahin bringen kGnnen, vollst&ndige Melodieen auf dem 
lnstrumonto erklingen zu lassen. Dasselbe stammt aus den nord- 
westlichen Provinzen Indiens und wird in Kalkutta von einem 
Professor der Musikschule, namens Kally Prosunno Banerjee, gespielt 
Eine Photographie dieses Herrn zeigt, wie im Instrument anzusetxea 
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1st Bei der Anwesenheit des Prinzen von Wales in Kalkutta hat 
sich der KUnstler mit Beifall vor dem Ftlrsten hOren lassen. Ich 
muss gestehen, das mir die Hervorbringung eines Tones ohne direct© 
Einftlhrung des Athems in die SchallrOhre unverst&ndlich ist, doch 
wild die Sache sicher ihre Begrttndung haben, da sie aus so gnter 
Quelle stammt. Jedenfalls ist der Ton, welcher hervorgebracht wird, 
Mir schwscli, ja mmr sum mend. 

Illustrirt und vervollsttadigt wird diese interessante Samm- 
lung von Musikinstrumenten durch 21 gedruckte Schriften ttber 
indische Musik in englischer und Sanskritsprache, theils historischer 
Ar*, theils zum Unterricht bestimmt. Ein Theil dieser Bttcher, 
welche s&mmtlich in Kalkutta erschienen sind, ist vom Ftlrsten 
Tagore selbst geschrieben , ein anderer Theil ist auf seine Veran- 
lassung gesammelt und herausgegeben worden. 

Sicherlich wird alien Geschichtsforschern und Orientalisten dieser 
neue Quellennachweis nicht ohne Wichtigkeit sein, urn so mehr, 
da die Munificenz Sr. Majest&t des KOnigs die Besichtigung und 
Benutzung der kflnigl. Musikaliensammlung alien Denen gestattet, 
welche sich dafttr interessiren. 

Dem Vernehmen nach hat FtLrst Tagore auch der Universitftts- 
bibliothek Leipzig eine Anzahl Sanskritwerke geschenkt. 

M. Fttrstema*. 
(Dresdener Journal Nr. 144 vom 28. Juni 1878.) 



Me Misik in SpaiieiL 

F. A. Gevaert in Brttesel hat im Auftrage des Ministeriums 
im Jahre 1860 (sic?) Spanien bereist, urn die dortigen Musikzust&nde 
kennen zu lernen und seinen Bericht dartiber in dem 19. Bde. 
(Nr. 1) der Bulletins der Academie royal© de Belgique vertfffentlicht, 
der wieder von W. Langhans in deutscher Uebersetzung in der 
Bock'schen Neuen Berliner Musikzeitung (1878 Nr. 13 — 16) Auf- 
mime gefunden hat.*) Der Artikel verdient schon deshalb unsere 
Beaehtung, da er die Beobachtungen eines unserer gebildetsten 
Musiker enth&lt und in gleicher Weise die gegenw&rtige Musik, 
die vergangene (die in den Archiven liegende), wie auch die Volks- 
musik (Volkslied) auf dem Lande in seinen Ereis zieht Die Ausbeute 

*) Jedenfalls mit Erlaubniss des Verfassers uiid daher auch niter Verant- 

wortunf ieistllet.. 

i* 
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ist abor nicht allzu orgiebig gewe^en , \rad wis Am Scbfttt© . Kfttorer 
Zeit betrifft, sogar sohr goring. Nicht etwa weil sich In dan Acchiven 
nichts vorfindet, sondorn woil dor Eremde von den Kapellnieistern 
dei* Kirchcnarchive mit Misstrauen betrachtet und deniselben jegliche 
GeJe#eiiheit ontzogon wird Einsicht in die Samnihingon zu orhaltein 
In Toledo ging man wahrend der Anwesonhoit dos Herrn Gevaert 
sogar so weit, in den Zeitungen den Minister des- Unterriehts und 
dor Offentlichen Arbeiton (damals Soyas do Lozano) dringend zu 
Grsuehon, den Zutritt zu don Archivon und Bibliotheken solcbon 
Roisonden unniOglich zu machen, dio von auswartigen Regierungen 
abgesandt seion. Herr Govaert fligt hinzu: Da vor mir kcom Frem- 
der zu musikaikclieii Zwockon Span ion besucht liat, so ^ konnte der 
Verfasser dieses Artikels, der Tags darauf nock in vior ande^en 
Zeitungen Aufnahmo gefunden hatto , nur micb im Augo gehabt 
liaben. i Untor diesen Urastiindon ist es dahor auch Horrn G. nur 
hie und da goglttckt dio Sammiungen ganz oberflilohlich konpen zu 
lernon , mussto aber dort durehweg die Erfahrung machon , da&s sia 
sich in einem hochst verwabrlostoa Zustande befanden. ^ Ueber 
oinige Bibliothokon findon sich Seite 98, Spalte 2, kurzo Notizen. 
Sie lasson sich in Folgendes zusammenfassen : Boi Barcelona 
liegt das Kloster Mont-Serrat, welches vor der Aufhebung der 
goistliehon Bositzthlimer eine Pflanzschulo fttr alle in Spanien auf- 
tauchenden musikalisehon Taleute war, heute jedoch nur noch Spuren 
seiner frQhoren Bedoutung erkennen lilsst. (Worin diese bestehen 
giebt Herr G. nicht an.) Von Barcelona ging dersolbe nach Sara- 
go ssa, urn die musikalischen Archive dor dortigen Kathedrale und 
dor Kirche „Yirgon del Pilar" kennen zu lendftA, doch fand er auch 
liier nur geringe Ausbeute^ da der gtft&to Theil der Musikalieu 
w&hrend der zwei Belagerungen, welchfe die Stadt im Anfange dieses 
Jahrhuudcrts auszuhalten hatte, vefrloren gegangen oder zerstttrt ist. 
„Daa wonigo noch Vorhrindene ist nicht goei£net einoii hohen Be- 
griff von dem frilhfcren Zustande dieser Sammlung zu geben, die 
vtehnohr zu den wenigst bedeutenden der Halbinsel gehirt habetiL 
MM88." Lchnendor war der Aufenthalt in Madrid, „theils imak 
dio inusikalische Bedeutung dieser Stadt selbst, theils dnrch die 
bier Mis wioderholt untornommenen Ausfltige nacli Esoorial und 
Toledo, zwei Pl&tee, deren an altet Muaik ttberreiche Bibliotheken 
sich mit Recht oiner grofsen Bertlhhithoit in Spanien erfreUen." 
Eingehendere Mittheilungen Uber die Schiltzo solbst giebt Herr G. 
nicht. Er lufsert sich darttber folg^nd6rmafsen : „In Folge der 
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wwllmtem 'Uebelst&nde muss ioh mich darauf besehr&nkon , die 
musikalischen Schfttze , wolch© noch in Span i en zti heben sintl, nur 

4 "joroeinen zu erwiihnen ; abgosehon davon, class einc Kenntniss- 
nahroe dersolben im Einzoinen nur durch jahrelangon Aufenthalt 
im Lando mOglich wire, so hatto moine Keiso nicbt dou Zweck, 
cUt musikalischo Philologie und Arch&ologie zu beroichern , und ich 
wllrio das eigentliehe Object dorsolben, das Studium der praktischen 
Musik , aus den Augen verloron haben , wonn ' moine Zoit aus- 
sohliefslioh dem Durchsttfbem der staubigon Archive der Kathedraien 
gewidmet gewesen wire" (S. 90). Don darauf folgonden Abschnitt, 
wejcber der Entwikelung der Musik in Spanion gewidmet 1st, mtissen 
nir einer genaueron Prllfiiiig qntenvorfen , lira naohzuweisen , in- 
wieweit .Herr G. und sein Uebersetzer Langhans irren. Seito 105 
liest man: „Yo? der Regierung Karl's V. zeigt sich keine Spur 
von mehrstimmigen Kompositionen in Spanien, sei es, weil 
die Kenntnisse des Kontrapunktes trotz soiner Verbreitung in den 
Jftederlanden und in Italien noch nicht nach Spanien gedrungen 
war, sei es, weil der fortwUhrendo Verkehr mit den Arabern das 
Obr der Span^r an deren Musik gewflhnt hatte, eine Gewflhnung, 
weloho noch heute nicht ganz verloren scheint, da die bizarren und 
barmoniewidrigen Tonfolgen im Volksgosange der sQdlichen Pro- 
vinzen mit der arabischen Musik , soweit dies© uns aus den Mit- 
theilungen fMs'' tqid Villoteau's bekannt simi, eine aufiallende 
^Jebereinstimmung erkebnen lassen. Unter Philipp II. tritt plUtzlich 
die spanische Kirchenmusik in denselben Formen und in dersejben 
ftufssren VervoUkommnung hervor." Hierzu die Anmerkung : ?r Es 
ist schwer zu bestimmen, welche dieser beiden Schulen auf die 
Kirchenmusik in Spanien den grOfseren Einfluss ausgetlbt hat; jodoch 
scheint es unzweifelhfift, dass die Schflpfungen der niederl&ndisohen 
vor demon der italienischen auf der Halbinsel Eingang gefunden 
haben ; donn wilhrond in den, zu jener Zeit entstandenen Sammlungen 
'Palestrina nur sohr spftrlich vertroten ist, besitzt dooh jodes einigor- 
ma&en bedeutende Archiv eine leiche Auswahl von Motetten des 
Josquin des Pits, des bertihmteston der damaligen niederl&ndischen 
• Koatrapunktisten." 

M~n kOnnte meinen , die Entdeckung dioser ganz unbekannten 
und hOchst merkwtlrdigon Erscheinung wire das Resultat der sorg- 
samsten Prttfung der Archive, dor Stadt- und Staats- Register in 
Spanien, wenn uns Herr C ' 1 1 kurz vorher ©rkltrt faltte, dass 

(bmn jnaiateatheils go) . . wojrden sei und ttbejrhiupt keine 
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grofse Neigung zu den staubigen Bibliotheks-Schfttzen fdhle. Ob- 
gleich die Musikgeschichte Spaniens noch wenig erforacht ist, so 
wissen wir imraerhin so viel Thats&chliches, dass man keine Ursache 
hat so vage Behauptungen auszusprechen, die schon an und fir 
sich gegen jede naturgemftlse Entwickelung sprechen. Um nur 
Einiges anzuftihren , was obige Behauptung entki&ftet, erw&hnen 
wir, dass Karl V. (regierte von 1520—1656) eine Kapelle in Madrid 
unterhielt, die mit bedeutenden Kr&ften ausgestattet war; muter 
andern war tfioolas Gombert von 1530—1534 Lehrer des S&nger- 
chores daselbst (F6tis, Biogr. univ. nach den Regis! des kOnigl. 
Archive in Brttssel). Vander Straeten widmet der kaiserl, Eapelle 
in Madrid unter Karl V. und Philipp 11. im 3. Bd. seiner La Musique 
aux Pays-Bas ein voiles Kapitel (S. 136 — 180). Hilarion Eslava, 
ein madrider Musikgelehrter , gab um 1860 zehn B&nde ftltere Qe- 
sangwerko von spanischen Komponisten heraus, welche die Zeit 
vom 15. bis 19. Jahrh. umfassen. Au&erdem kennen wir eine be- 
deutende Reihe ausgezeichneter spanischer Theoretiker und Kompo- 
nisten , die vor Philipp 11. gelebt und gewirkt haben, so der be- 
rtthmte Chris tophorus Morales Hispanus (aus Seviglia) , der nach 
Schelle (die sixtinische Kapelle) von 1535 bis 1548 im Dienste des 
Papstes Paul III. stand. Im letzteren Jahre ging er wieder nach 
Spanien. Die Herausgabe seiner Werke f&llt in die Jahre 1539—1550. 
Ferner Bartholomeo Escobedo , um 1510 in Spanien geboren, Diego 
del Castillo, ein bertthmter Orgelspieler, dann die Theoretiker 
Alphonso del Castillo und J. de Espinosa, geb. in Toledo im 15. Jahrh., 

letzterer schrieb um 1512 zwei Tractate. Wo es theoretisc 1„_ 

giebt, finden sich auch Schttler und es liegt gar kein Grand vor, 
Spanien gegen irgend ein anderes europfcisch-kultivirtes L..: J rirttck- 
zusetzen, oder seine Entwickelung in eine sp&tere Zeit zu verlegen. 
Gegen jegliche geschichtliche Kenntniss verstttfst aber die oben 
mitgetheilte Anmerkung. Zur Zeit Kinigs ~ lilipp II. war von 
einem unbedingten Einflusse der Niederlftnder auf die Entwickelung 
der Musik tlberhaupt nichts mehr zu bemerken und Ml derselbe 
vielmehr ins 15. Jahrh. und in den Anfang des 16. In der Mitte 
des letzteren Jahrhunderts aber halten sich die Nationen vOllig auf 
gleicher Htihe, und Deutschland ,*) Belgien , Italien , Frankreich, 

*) Es kann licit oft genog wiederholt werden , dass Dentschland nie in 
dem Mafse von den Niederl&ndern ttberfluthet war, lis Italien, Frankreich and 
Spanien. Dentschland besafs selbst nr Zeit der Blothe der Niederl&nder einen 
solchen Ueberflass an bedeutenden Musikern, dass m noch dein Anslanda einen 
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Spanien und England bringen eine Reihe bedeutender Musiker hervor, 
die in fast tibereinstimmender Ausdrucksweise nach dem hOchston 
Ideale streben. Man nehme nur irgend ein Vorzeichniss der Kapell- 
meister oder Organisten an irgend einer bodeutendon Kapelle zur 
Hand, und man wird von der Mitte des 16. Jahrhunderts ab bomerkon, 
diss die Bevorzugung von niederl&ndischen Meistern aufhtirt. Man 
darf ttberhaupt nie verges6en, dass die Niederlftndor sich nur durch 
eine schnell aufeinanderfolgendo Reihe von bedeutenden Musikorn 
auszeichneten und dadurch scheinbar die anderen Nationen vor- 
drtngteD, etwa wio Deutschland am Ende des 18. Jahrh. alle andern 
Nationen in den Schatten stellto. Ein Blick in die Sammelwerke 
von Petnicci, Ooglin, Petor Schoeffer, Attaingnant u. a. belehrt uns, 
dass keine Nation , selbst in der Zeit der hflchston Blithe der 
Niederltader zurttck bliob. Wenn aber Herr Gevaert in den spanischon 
Codices, die zur Zeit Philipp II. geschrioben sein sollen, nach 
Palestrina sucht , so vergisst er ganz , dass Pales trina erst .am 
Ende des 16. Jahrhunderts zu allgemoinor Anerkennung gelangte. 
In den gedruckten Sammolwerken z. B. tritt er zum ersten Male im 
Jahre 1683 auf, in dieser Zeit trifft man aber nur lufserst selten 
noch auf ein Werk von Josquin Doprfcs, wtfarond er in Saramel- 
werken frflherer Zeit hlulg zu finden ist, besonders in der Zeit 
▼on 1501—1550. 

Im weiteren Verfolge des Artikels nennt Herr 6. noch einige 
epanischo Komponisten, von denen eine grofse Anzahl ihrer Werk© 
sich in der Kathedrale zu Toledo befinden (S. 106), es sind dies 
Escobedo, Antifevin (dies kann nur Anton de levin soin-, der 
aber ein Niederlftnder war und bereits 1516 nicht mehr gelebt hat), 
Torrentes und Penalosa. Welter giebt er iber den Stand 



Thdl davon abgab, wie Thom&s Stoltzer, der am ungarischen Hofe Kapell- 
meister, war and Heinrich Finck, Kapellmeister am polnischen Hofe. In 
Deutschland selbst angestellt, nennen wir Heinrich Isaac und Ludwig Senfl 
in der kaiserl. Hofkapelle in Wien, letzterer spater am Hofe zu Muncben. Paul 
Hofheii st am kaiserl. Hofe und Johann Walther am Hofe zu 

Torgan mi if Iter zu Dresden. Die deutschen Musiker fanden am deutschen 
Liede, welches sie schon in fruhester Zeit mit Vorliebe zum mehrstimmigen 
Kunstgesange benutzten, und in ganz anderer Art bearbeiteteu als der Franzose 
seine Chanson und der Italiener seine Canzone, einen so vortrefflichen Lehr- 
meister, dass sie selbst in den Messen , Motetten und anderen Kirchengesangen 
einen selbststandigeren Wig einschlugen, der mehr auf den musikalischeri Ausdruck 
gericbtet war, als auf die kunstvolle Verknupfung von verschiedenen Thetsen 
wie wir tie bei den Niederlandern m der Blfltheseit finden. 
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der neuesten Le&tungen cht, der aber weoig -Er* 

freuliches meldet. Ton groiserera wenne ist, was or fiber Volka- 
lieder und Volkst&nze mittheilt (S. 113 u. f.). Hier zeichnet mch 
besonders Andalusien aus ; dasselbe bositzt noch eine ganz eigsne 
Art von Volksliedern, die boi ihrem Mangel an einer bestimiaten 
Tonalit&t ganz und gar dem Typus der arabischen Musik entsprechen. 
Herr G. giebt eine genaue Analyse von diesen Volksliedern , theilt 
aber leider keine Musikbeispiele mit. 

Das Schlusskapitel verbreitet sich ttber die heutigen Orchester 
in Spanien, ttber die Con8ervatorien ftlr Musik und ihre Lehrmethode, 
und gelangt Herr G. zu dem Endresultat, welches er in folgende 
Worte faast: „Als Gesammtergebniss meinor, die Musik in Spanien 
betreffenden Beobachtungen darf ich schlieMich die Ueberzeugung 
aussprechen , dass dies Land, wiewohl in seiner musikalischen Aus- 
bildung bedenklich zurtlckgeblieben , doch keineswegs die Nkht- 
achtung verdient, welche das ttbrige Europa seinen kttnstlerischen 
Bestxebungen beweist; ura so weniger, als die besseren der dortigen 
Musiker sich der M&ngel des nationalen Kunstlebens wohl bewusst 
sind und zur Beseitigung derselben eine Thfctigkeit entwiekaln, 
welche die gttnstigsten Resoltate erwarten lassen." Eitaer. 



Georg Eh an. 

Biographic 
(Bob. Eitner.) 

Fleifsige Mtaner, ohne mit hervorragenden Talenten begabt au 
sein, leisten oft mehr und wissen sich der Welt auf Jahrhunderte 
hinaus ntitzlicher zu machen, als geistreiche, hochbegabte Mftnner, 
die Ales kOnnen , Alles geistig beherrschen und doch nieht ver- 
stehen ihre Krftfto und ihr Wissen zu verwerten. Georg Rhau, 
der in keiner Weise sich durch hervorragende Leistungen ausge- 
zeichnet hat, geniefst dennoch , behufs seiner praktischen Wirksam- 
keit, noch heute einen geachteten Namen, und die Reformatoren des 
16. Jahrhunderts fanden an ihm einen redlichen Arbeiter, der ihre 
Ideen auf seine Weise zu untersttltzon und zu verbreiten wusste. 
Ftlr die Musikgeschichte dagogen hat er in anderer Weise gewirkt, 
indem er durch die Herausgabe von Musik-Sammelwerken die Ar- 
beiten der besten deutschen Meister der Nachwelt orhaltei , 
welche uns sonst wahrscheinlich verloren gegangen wftren. loh 
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-ntim© mm las Samnrelwegk von 1542: Saororam rHynnMirmii, 
inpl«b«s uirter Anderem 22 Kompositionen von Heinrich flick tmd 
39 von Thomas Stoltzer enthlUt. Besonders urn die Erhaltung der 
Kompositienen des Letzteren hat er sich ein vornehmliches 
Yerdienst erworben, denn wtthrend in anderen Sammelwerken dieser 
Zeit nur 26 Kompositionen von ifam sich linden, hat Bhau im 
Ganaen 63 vertfffentlieht, die uns erst die Mflgliohkeit gew&hren, 
Stoltzer nach alien Soiten hin kennon mid schltzen zu lermn. 

Ueber Rhau's Leben und Th&tigkeit besitzen wir eine kleine 
Broschttre, die aber so wenig bekannt geworden 1st, dass keine der 
virion Musik-Lexiea Notiz davon genommen hat und daher die 
Naohrichten ttber ihn dunkel und unibestimmt lauten. Der Titel 
dieser Broschttre lautet : : 

Was hat die Leipziger Thomasschule fttr die Reformation ge- 
tban? Rede von Pr. Friedr. Wilh. Ehrenfried Most, Rector 4m 
Thomassohule in Leipzig. Lpz. 1817 bei WUh. Staritz. In 4°. 

DergrO&te Theil dieser gegen 60 Seiten laogen Rede ist Rhau 
gewidmet, und wir erfahren daraus Folgendes, dem ioh noch Ein- 
izehies hinanfOgen kann: 

Rbau ist gehttrtig aus dem Stadtehen Eisfeld an der Werra ian 
„FfiratenthHm Coburg". Er muss 1488 • geboren sein , denn in der 
rQ9&en A*flage seiner „Erkllru»g der Artikel unaers christlithen 
Glaubens", 1563 von den Erben hflsaraflgeg&ben, Uest man untor seUmn 
Portrait die Verse: 

Also war ich Qeorg Rhaw geetalt, 
Do ioh nun sechzig jar war alt, 
r 1 _. m darnach gar bald ein End, 
Befaf u — in Gejst in Gottes hend 
jieo M.D.XLYIII. 

Dipse Verae aind auch in lateiniscJier Spraohe abgedruckt in 
-dpi Epttaphia Rhauorum, composita per Joan. Reuscfaium, Vitebg. 
1660. Dort eifahren wir auch den Tag seiaes Todes, der am 
6. 'August 1548 eintrat und nochmals die Bemerkung: Aetatis 
suae ,60*) 

In dem Matnkelbuch der Universit&t Leipzig ist er 1518 bereits 



- *) Dieses Druckwerck ^Epithaplna Rhauorum" kennt der Verfasser nur if r 
Beschreibung nach und obgleich er es in Zwickau auf der Ratbsschul - Bibl. 
suchte , konnte er es damals nicht finden. Ich war glucklicher damit und habi 
m bereits Monatsh. VII. Jabrg. p. 168 besebrieben, wonacb ichRost Terbessera 
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als Baccalaureus der Philosophic unter dem Namen JB» Georgius 
Rauch de efswelth" eingetragen und 1519 muss er Cantor an 
der Thomas-Schule daselbst gewesen sein, denn in der „lsag©g© de 
compositione cantus" von Galliculus, 1520, welche sich in mehreren 
Ausgaben dem Rhau'schen Enchiridion anschlie&t, schreibt Galli- 
culus im 1. Kapitel : Non enim plerisque ignotum est, Georgium 
Rhav cantorem Lypsicum, hominem mihi familiaritate junctissimum, 
quaedam (f. r 1 un) in divi Thomae aede, circumstante maxima 

homnium tui , ..acrificium duodecim vocum harmoneis conflatum, 

depromisisse. 

Man nimmt allgemein an, dass damit die Disputation zwischen 
Luther und Eck (27. Juni bis 18. Juli 1519) gemeint soi, welche 
durch eine solenne Musikauffiihrung eingeleitet wurde, fttgt dem 
ab6r noch hinzu, dass die 12stimmige Messe von der Komposition 
Rhau's gewestm soi, was ich aber nicht behaupten m&chte, denn 
unter „conflatum" kann man dooh nicht „komponiren" verstehen ; 
auch hat sich Rhau nie mit grOfseren Kompositionen besoh&ftigt. 
Einige Beispiele in theoretischen Werken abgerechnet , kOnnen wir 
weder im Druck noch im Manuscript irgend eine Komposition von 
ihm nachweisen , trotzdem er doch als Notendrucker und Verleger 
die best© Gelegenheit hatte seine Werke zu vertfffentlicben, wie m 
r. P. zzme Fachgenossen Ant. Gardano in Venedig und Tylman 
Susato in Antwerpen gethan haben. 

Schon im Jahre 1520 linden wir Rhau als Schulmeister in 
Eisleben , denn sein Preund Christoph Hegendorf nennt ihn in der 
Zuschrift seines „Libellus de Syntaxi Latinorum" vom Jahre 15?0: 
„Ludimagistrum Eyslebium". Rost glaubt in dem schnellen Ver- 
lassen seiner angesehenen Stellung in Leipzig den Einfluss religiteer 
S^'nnes&nderung zu erkennen , die sich w&hrend Luther's Anwesen- 
heit in Leipzig vollzogen hit, indem er sich dermafsen ftlr die neue 
Lehre begeisterte , dass es ihm nicht mehr mOglich war, dor alten 
Kirche mit voller Hingebung zu dienen. Auch spricht dafQr, dass 
er wenige Jahre darauf nach Wittenberg tlbersiedelte und Anfaahme 
bei seinem Bruder Johann, welcher daselbst Stadtdiaconus war, fand. 
Hier ertheilte er anfonglich Unterricht in der Musik und schrieb 
ttber musikalische , arithmetische , theologische und p&dagogische 
Gegenst&nde, bis er im Jahre 1525 eine Buchdruckerei grttndete, 
die er in segensreichem Wirken bis zu seinem Ende fortftthrte. In 
Rost's Broscbttre befindet sioh -Seite 49 — 60 ein nach den Jahren 
geordnetes Verzeichniss seiner Drucke, die von 1525 bis 1646 ms 
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seiner Offizin hervorgingen, doch sind darin nur wenige ' seiner 
heute bekannten ilusikdrucke m finden. Der litest© der Leteteren MEt 
ins Jahr 1531, es ist dies sein eigenes theoretisches Werk: Enchi- 
ridion musices mil Musikbeispielen. Das erste Musik-Sammelwerk 
dagegen erschien erst 1538, dem sich bis 1545 eine Reihe bedeuten- 
der Werke anschlossen ;*) obenso druckte er eine grofse Anzahl von 
Sammlungen einzelner Autoren, unter denen ich nur Sixt Dietrich's 
grofg© Antiphonen*Sammlung von 1541, dessen Hymnen-Samm lung 
von 1545, Johann Walther's Wittenbergisch Gesangbuch von 1544 
(die Ausgabe von 1551 wurde von den Erben Rhau's gedruckt), 
dessen Cantio septem vocuni von 1545 und Balthasar Resinarius' 
Regponsorien von 1543 nenne. 

Rhau war zweimal verheirathet. Seine erste Frau, Anna, starb 
30 Jahr alt am 23. M&rz Ifw. Jeber seine zweite Ysrheirathung 
ist zwar nichts N&heres bekannt, doch wird in dem Leichenprogramm 
auf Rhau's Tochter Margarethe, vom Jahre 1557, der noch lebenden 
Wittwe Man's Irwihiimg gethan. 

Das Jahr 1547 war fir Rhau ein Jahr greiser Trauer, denn ' es 
starben ihm, wie aus den oben bereits erwfthnten Epitaphia Rhauo- 
mm ersichtlich ist, am 5. Februar sein Bruder Johann Rhau, 
Quaestor an der Schule in Wittenberg, 56 Jahr alt, am 6. Juli sein 
Sobn Georg,**) 22 Jahr alt und am 27. August sein 8ohn Johann, 
9 Jahr alt. Er selbst ttberlebte sie nur urn ein Jahr und starb 
wie schon erw&hnt am 6. August 1548. Seine in den Druckwerken 
vorhandenen Portraits zeigen ein gemtlthvolles biederes Gesicht mit 
langem Barth und vollem Haupthaar. Die Epitaphia enthalten 
tlbrigens zwei verschiedene Portraits von ihm , das eine mit Barth 
und its under© ohne Barth. 

Rost druckt Seite 45 fdnf Briefe Rhau's ab, die sich hand- 
schriftlich auf der Zwickauer Rathsschulbibliothek befinden. Sie 
enthalten fttr unseren Zweck nichts Bemerkenswerthes. 

_"s Rhau noch Baccalaureus war, schrieb er eine Heine 
theoretische Abhandlung tiber Musik, welcher zwei Jahre spltor 
eine andere folgte und die sich beide durch ihre Ktlrze und Ein- 
fachheit allgemeine Anerkennung erwarben, so dass sie, besondere 



*) 8iehe meine Bibliographic der Musiksammelwerke p. 961. 
**) Im Matrikelbuch der Univereitat im Wittenberg Ist Seite 157 einGeorgias 
Rabu wfttenbergensii 1686 euigetrageir, welches ieim anderer als der Obige 

i„ laan. » : 



4ie fSr-ftei 1 ©, eine grofs© Anzahl Amfkgeo erlebten. Am splter in 
Hbatt's Offizin selbst ^rsehienen. Ich gobe davon nacbstohend eine 
bibliographische Beschreibung : 

ENCHIRI- : DION MVSFCES IX i VARUS MVSICORVM i libris 
depromptu. rudi- [ bus huius artis Tyro | nib. sapo qj fru- ,| gife- 
rum*) | In Einfassung und daruntor oin Mann und oine Fran rait 
Noton in der Hand. 

In Duodozformat, sign. . _ 1 is K 1 — 4, letyte Seite weifs. 
Bis B 3 allerlei Gediohte , Widmungon etc. in latein. Swwi^tie, 
theilweise in Versen. Der Name des Autors wird bereits je- 
nannt: „Joanni Gingelin ingenvarvm artivm M agist ro Georf pv 
Esfeldensis se commendat. Rhan selbst llsst sich aber erst "im 
Nachwort an die Lesor vernehmen, Bog. K 3 verso. Bog. K 4 befindet 
eioh die Druckerfirma : 

Lipfiae ex aedibus Valentini Schumann | Anno domini Millefimo 
•quin- j gentefimo octano decimo. (1518.) 

Das mir vorliegende berlinor Exemplar hat vielfache handschrtft- 
licfae Randbemerkungen und .am Ernie 6 angeh&ngte Bll. mit theore- 
'tisehen Regeln. 

Die vielfachen Notenbeispiele (Holzschnitt) z\ " ' n 
ttberecfareiten nie deh Room eines 'Beispieb. 

Exemplare: kgl. Bibl. Berlin und Privatbibl. its Herrn Prof. 
Gommer in Berlin. 

Angabe Ton 1620: 

1NCHI- | MDION ¥fM- ) ii iqj Mmice Practice | * 'Gwngio 

ilhau- | uo congeftum || ISAOOOE 10- | mms GaJlionli De ca. | tus 
Compofitione. (Umgeben mit muskiFenden Kindem.) 

In kl. 8°, sign, a 1—8 bis m 4. f olgt die Isagege von Galli- 
culus mit besonderera Titelblatt, sig. A 1—8 bis E 3. — - Bog. m 3 
die Druckfirma : 

Explicit Mvsica Cho- j ralis. Nvnc Ad | Mvsioee Men- j svralis | 
Enehi- | ridi- | on | Pergamve. | VnAentivs Schv-~| man Lypsite | Im- 
pres- | sit. | Ri^kseit© von m 3 und «n 4: Abbilimgen. 

Die einleitenden Oedichte und Vorworte siad andere wie in t§48: 

Bog. a 1 verso: YalentUuis Scjuunan c^ndido lectori. 

Bog. a 2 recto : Mag. Philippi Noveniani Hasfnrtini mi Gteorgium 
Rhauum Lipsiae apud divum Thomam Cantorem argutissii&um. 



•) St&tt der frflher Qbliohen Hikimmgei, die aber heut in uoseren Drocke- 
reien licit mehr vorr&thig sind , wihle ich den Punkt. 
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F A . Christopbori Hegendorffimi Epigroimifc 

Bog. a 3: Ingonuarum arcium Mag. Joan. Gingelyn. Jo, Schneider,, 
et Hect Bekmer Nurnbeegensis Musicae artis . . . G. Rhauum. Gez. 
a 4: Ex Lipsia. Anno, M. D„ XX. 

Bog. a 5 v. Christoph. Hegendorffinug musioam. 

Bog. a 6 v, Enohiridion musicae plane m Gteorg. Rhattuo con- 
ges turn, 

Exemplare : kgL Bibl. Berlin, Privatbibl. dea Herrn Prof. Comad0s K 
germamsches Museum in Nflrnberg. 
Auagftbe mm 1631 ; 

Enehi- | raBon | Vtrivaqve | Mvsicae ( Practio&e, | A Georgio 
Rhauo, | ex varijs muBcorum | libris am- |. geftunu Witeber. | Om- 
geben mil Abbildg. , unten dm Monagnpnoi GR imd ofatrunter KK. 

Dnodezformat, sig. A 1—8 bis R 1—8. Am Schlnss : Vtfitte- 
bergae. Anno XXXI. Dedication an Joh. Bilgenbagen Ton Mian, 
g». Vmfteberfcae pridie Idus Jtmif Anno XXX. Br erwiflmt darin 
den „musicus sane eruditus, et amicus noster" Martinus Agricol*. 
Bur Inhait isi> tbeibteise umge»rt>eitet. Die van Beefcer und F6tis 
citirte Ausgabe : Vitebg. 1530, kann nur obigo sein. 

Exemplare : kgl. Bibl. in B&rtia. 

Die giifticb iteltefgiwh© MMfetfaek in Wemigerede «/H. be- 
aitat eiire Ate$gat>€J mil glefeheitt Titel und Inhait, Dedication Anno* 30, 
imterzeiclwet : Jtfiteforgafe tStf". 

Ausgabe voto iSSQ: 

EnchW- | iim \ Vtrivsqva [ Mvsicae Practicae | i Gfeorgio 
Rbaw | ex uartja Mufcorti& li* \ brf% |f# ptt«ri» m Sehoh* ViWber- 
gimG J congeftam. | M. D, XXXVI. | Drageten mi AbWlimiigttl und 
Rhau's Monogramm. Genauer Abdruck Mi antf dte Dedicatioft 
von 1631. 

kh §•, sign, A 1—8 bis G 1—7. Bogen f I fecto: VMebetgae, 
Anno XXXVI. Darauf Anhang : 4stim. Beispiele fiber den tentta 
potogrimis w&d titot die Magnificat. Am Schluss: 

Vitebefgae Apud | Georgivm Rbav. { Bufiber Arion auf den* 

BtipMm 

Exemplare: kgL MM. BerHn, kgl lifci Bpttotel, fonds Fdti#, 
Rj*b8S(&ul-Bai. in Zwickau. 
Axm&foe von 1538: 

Bnchiri- | dion f Vtrtaq ?# | Mvsicae Practi- | cae t Georgto 
Rbau | ex varijs Muficorum li- | btfia, pro pue*i& in Stehola | Viii^ 
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beqgenfi. 1 congeftmn. J HD.XXXVffl. | Ungebnit mit Abbildg. und 
Rhau's Monogramm. 

■ In kl. 8°, sig. A 1—8 bis G 1—8. Genauer Abdruck nebst 
Anhang von 1536. Am Ende 2 Abbildungen und 

Vitebergae | Apvd Georgivm | Rhav. | 

Exemplare; kgl. Bibl. Berli ;ofbibl. in Wien. 

Ausgabe ohne Jahr mit gleichem Titel wie 1538, nur heiftt m 
Zeile 5 statt Rhau „Rhauo, | ex" ... 

Duodezformat , sig. A 1 — 8 bis L 1—8. 1st eine theilweise 
Umarbeitung , vennehrt bis zu 10 Kapiteln, w&hrend die ersten 
8 Kapitel ein Abdruck der frttheren Ausgaben sind. Am Ende 
4 /_ bildungen und die Druckerfirma : 
. Vitebergae | Apvd Georgivm | Rhav. | 

Exemplar: kgl. Bibl. Berlin. 

Ausgabe von 1546: 

Enchiridion utriusque . . . congestum. M.D.XLVI. Titel wie 
vorher. 

Duodezformat, sig. A 1—8 bis L 3. Am Ende 4 Abbildungen 
und L 3 v: 

Vitebergae apud Georgium Rhav. 

In dieser Ausgabe ist das 2. Work Rhau's: Enchiridion muaicae 
mensuralis, mit dem ersten verbunden und sind 11 Eapitel vorhan- 
den, Yon denen das Letzte tLberschrieben ist „de proportione". Die 
ersten 8 Kapitel nebst dem Anhange der Magnificat und Toni ge- 
hOren dem ersten Werke an und das Uebrige dem zweiten. 

Exemplare: kgL Bibl Berlin " " ofbibl. Wien. 

Die Gymnasialbibl. in Thorn und die kgl. Bibl in BrOssel be- 
sitzen noch eine Ausgabe: 

Vitebg., haered. G. Rhau, 1553. 

In der Stadtbibl. in Hamburg soil sich eine Ausg. von 1551 
vorfinden. 

Die Kapitel - Ueberschriften der ersten Ausgabe sind folgende: 
De Clavibus. Do cantibus. Do solfisatione. Membrum quartum 
clavium transpositionem declarat. De intervallis sen modis musi- 
calibus. De conjunctis seu musica ficta. Tonorum vim ac naturam 
explicat. De applicatione Psalmorum ad tenores. (Summa 8 Kip.) 

Dieser Theorie der AnfangsgitLnde folgte 1520 ein zweites Work, 
wtlches gleichsam den 2. Theil bildet und meist dem ersten ange- 
unbden sich vorfindet, es ist betitelt : 
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E1CHIM 1 DION M¥S1 | BN8V- 1 RAMS: 1 tm*np 

igeSt dUta6 | xti: \ (Umgeben mit AbbUdimgen.) 

In kl. 8°, sign, gothisch A 1—8 bis N 1—3. Am Ende der 
Drucker nebst seinem Zeichen: Lipsiae ex aedibus Yalentini 
Schuman. | Anno domini Millesimo quin- ( gentesimo vigesimo. | 

Bog. A 2 die Dedication an Hyeronimo Walter Tiro consuliari 
Lypsim bonarue literarum Moecenati Georgius Rbauus S. D, 
Gez. Anno Christi 1520. 

Hier sind die vorkommenden Musikbeispiele umfangreicher. 

Exempla w i. Bibi. in Berlin , Privatbibl. des Herrn Prof. 
Commer, germanisches Museum in Ntlrnberg. 

Ansgaben von 1531: 

Enchi- | ridion | Mvsicae | Mensu- | ralis. | Anno XXXI. | (in 
Versalien , mit Abbildg. umgeben. Duodezformat, sign. A 1—8 bis 
D 1—8. "Weder Rhau noch ein Drucker ist genannt, doch ein 
Vergleich mit Ausg. 1520 stellt beraus , dass es ein genauer Ab- 
druck derselben ist. In 1531 ist nur das Vorwort, 2. Bl., „A pueros" 
neu, dagegen fehlt die Dedication und die tlbrigen Vorreden. Am 
Ende liest man : Laus Deo. Anno, XXXI. 

Exemplar: kgl. Bibl. Berlin. 

Eine andere Ausgabe von 1531: 

• Enchiri- | dion | Mvsicae | Mensu- | ralis | I Georgio Rhav | com- 
geftum. | Home. lib. • OdyJt 8. Sunt enim uenerabiles can tores (etc. 
4 Zeilen). Umgeb. mit Abbildg. 

Duodezformat, sig. A 1—8 bis D 1—8. Am Ende : Laus Deo* 
Anno, XXXI. 

Exempted. _ibl. Berlin. 

• Eine andere Ausgabe besitzt die gr&flich Stollbergis :Le Bibl. 
in Wernigerode im Harz vom Jahre : Vitebg. 1 532. kl. 8, 4 Bogen, 
Dedic. an Bugenhagen, 1532 gez. 

Ausgabe von 1536: 

Enchi- | ridion Mv- | sicae Men- | svralis. | Movdlxqp (etc, 3 Zei- 
len) Umgeben mit Holzschnitten. 

El. 8°. sign, a 1 — 8 bis d 1—8. Am Ende : Lavs Deo. Anno 
M.D.XXXVL Genauer Abdruck von 1631. 

Exemplare : kgL Bibl. Berlin, k. Bibl. Brttssel, fonds F6tia, ange- 
bunden an Nr. 5456. 

Die k. k. Hofbibl. in Wien und die Rathsschul-Bibl. in Zwickau 
besitzen noch eine Ausgabe mit gleichem Titel wie iif vom Jahr* 
1531 und mit dem Datum am Ende: 
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Yitebergae, ajHi'd & Bbaik Anno HDXXXYIII. 11 8 § . 
32 BH. gleich 4 Bogen. 

Die Kapitel - Ueberachriften dieser zweiten Ajbhandlung lauten 
nach der 1. Auegabe: 

Bog. A 6. Do conaideratioae figurarum. De Ligaturis. De tribu& 
muafoae gradibua. De augmeotaticme et diminufcioiiei De signis. 
De aotarum imperfectiofiei De tractibus. Do duplication* mm 
alteratione. Do punctis. De Symoopa. De proportioae in qua totum 
musical ooosistit negotium* (Summa 11 KapiteL) 



Mttleiiigei. 

* An der aafeeren Altai! eite der Stadtkirche in Knur (Sachten) fiml kl 
letaihro eine Gedenktafel mm Samdstein in die Mmt r eingelaasen, die una Kooie 
von einem biaher unbekaanten Moaiker giebt. Die Tafel lit mit Kanst aasfe- 
fahrt und weist am unteren Ende derselben Kmbleme der Muaik aof y w&hren4 
oben auf beiden Seiten eines Wappen zwei mnsicirende Engel sicb befinden. Der 
Wortlaut der Gedenktafel ist folgender: „Georg 8 dalle, . . . wohlbestelter 
Kircben- dnd Stadt-Musicus allhier (Pima). Ward gebobren in Lotta (tk?) den 
20, Martij lfi Regab aicb in den big. Hhestaad It* »1. Januar 17Q6 npit Jg£ 
Anna Maria gebobrne Wagnerin mit weicher er eine . . . Ebe besessen 12 Jahr 
6 Monat and 8 Tage; starb in seinem , . loser sanfft nnd seelig den 12. Jung 
1729, bat also sein Alter gebracht auf . 0 (60) Jabr, 3 Wocben (sic ?) and . . Tag." 
Dtiranf Mgft em Faatnrrera. Die Ponkte deaten aaf unleabare Stolen. 

* Eine Anzahl Aatograpben yon C. Maria v. Weber, Mendeisaobn-BarthoMr, 
GUtoer, Marscbner , Methfessel , Liszt a. a., ferne* van nelen alterem Litder- 
diehttro ist si verkaofen durch J. A. Stargavdt, Jagerstr. 58 in Berlin. 

* Lifderbaeh mm 1§M in neaer Anagabe (BP, 2§1 Seitea)> entkaltend: Efr- 
ieitnng, Biograpbieen, Melodieen (in alien Leearten dea 16. Jahrbunderta) and 
Gedichte, edirt von Eitner, Erk und Kade (Publikation 4. Jabrgang) ist bis 
zam Ende dieses Jabres zum berabgesetzten Preise von I Mark statt 8 Mark zu 
fteziehen dnrch die Redaktion, oder bnebbandleriscb durcb die T. f mmtiraitt'- 
iclie MnBikalienbandlnng in Berlin. 

* 1 Exemplar dea LjagnHaar Mnsik - Hatalogea (Bibl. der Ritterakadenie, 
bearbeitet ron Dr. Pfudel) liegt gegea Einsendung von 3 Mk. bei der Redaktioa 
zum Verkauf. 

* Hierbei eine Beilage: Schletterer's Katalog etc Seite 49-~66. 



¥«iaatworUkber Redakteur Robert Eitner, Berlin 8. W. Ktyrig|rftti$re£r. 101: 
Druck von Eduard Moiehe in Grofe-Glogau. 
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scleiSclweiz. 



Die schOne Kunst dor Musik, die hout zu Tage in der roma- 
nischen Schweiz muter den Liebkosungen eines Alios tlberwuchorn- 
den Dilettantismus beinahe erdrttckt wird, war daselbst noch iim 
vergangenen Jahrhundert ©in© ftufeerst soltene Erscheinung. Wlirend 
sail Hunderten von Jahren die deutsche Schweiz manchen namhaften 
Musiker den Ihrigen neunen konnte, wir erinnern vortlbergehend 
nur an L. Senfl, Greg. Meyer, H. Glarean, J. Wannenmacher, H. Herpol, 
J. Kother, J. Bonn, H. Glei ~ " rger, 1. und V. Molitor, 

E. und 1. Dtlsig, w&hrend Bern, Ztlrich, Basel, St. Gallen, Schaff- 
haasen, Winterthur, Chur und andere Stftdte mehr l&ngst schon 
ihre Musikkollegien nnd Musikgesellschafton beealsen, die an Offont- 
lichen Festen theilnahmen, ja deren Zierde bildeten, hatten Genf 
und Lausanne weder Komponisten noch Musikyereine aufzuweisen. 
Buss 88 den Waadtitadern muter der Herrschaft des Berner Patriciats 
nicht besonders urn's Singen war, ist leicht erkl&rbar, und, damit 
8ich die Genfer nicht zu*sehr der Musik widmeten, iafir sorgten 
unter andern die sehr gestrengen Prachtgesetze. Die Musik wtlrdo 
man da allonfalls noch gelitten haben ; sagt doch Quintilian: „Mmsictfm 
cum rerum divinarum cognitione esse conjunctam"; aber die Musiker ! 
ein so gottloses, leichtsinniges V&lkchen! das wire denn doch 
zu viel verlangt gewesen. Sitzt doch der Zopf, obschon bedeutend 
verkOrzt, noch immer fest im Nacken. 



XflMtab. t Mtwtkgetoh. J*hrg. JL No. 11. 
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So vorwahrt sich das Programm der im Jahro 1835 gegrtinde- 
ton, sich Consorvatorium titulirenden Musikschule schon im 
Voraus gegen die Absicht, Talent© ausbildon zu wollon, deren 
Bertihmtheit ja nur den Sitten Schaden bringen kttnnte*), und 
stellt das Formular der obrigkeitlichen Erlaubniss, Concerto zu goben 
— wohl noch ein Ueborbleibsel aus dem MittelaJter — die bertthm- 
testen Virtuosen mit den Seilt&nzern, Affentreibern und Schnurranten 
jeder Art in dieselbe Linie. 

Und welche gesellschaftliche Stellung haben die dasolbst lebenden 
Musiker? Qui non intelligunt artes, non rairantur artifices. 

Doch genug hiertiber ! 

Wio es im Anfang des 18. Jahrhunderts noch mit der Musik 
aussah, das belehrt uns der Verfassor der Delices do la Suisse, 
Gottlieb Kypseler von Mtinster, der die gauze Gogend bereist hatto. 
Nach seinem Urtheile hltte man zu dieser Zeit in der romanischen 
Schweiz nur Geschmack fttr Pfeifer und Trommler gehabt. 

Dies© Aussage bost&tigte tlbrigens in don orsten Decennien 
dieses Jahrhunderts ein Eingeborner : Wenn ein Genfer Bttrger, 
meinte er, sich ehemals ein rechtes Vergntlgen machen wollto , so 
fuhr er auf einem Nachen mit einigen Trommlern den See hina"~ 
und liefs sich da nach Herzenslust einige Mftrsche und Wirbei 
vorschlagen. 

Erst gegen die Mitte von 1700, sehr wahrscheinlich in Folge 
der mehrfachen Versuche das Theater einzubtlrgern, haben sich in 
Genf einige Musiker hervorgethan. 

Die sich stets ftthlbarer machende Nothwendigkoit, den Gesang 
in den Kirchen zu bessern, mag wohl auch dem Musikleben einen 
kloinen Impuls gegeben haben. So erzlhlt Charles Bourrit in der 
Vorrede seines Psalmenbuches (1821), dass auf Anlans der Psalmen- 
ausgabe (1760) des Genfer Komponisten Joan Pierre Lecamus **) der 
Staat einen Musiksaal habe erbauen lassen und sowohl die Lehrer 
als auch die besten Schtller thatsftchlich ermuthigt hltte. 

Leider ist mir nicht gestattet fiber die Form der Ermuthigung, 
die den Lehrern zu Theil geworden ist, nfthere Nachricht geben zu 
kOnnen. Dass der Staat jedoch den Preis feststellte, den dieselben 

*) ,.EmIa f tux craintes qu'on poarrait concevoir sur la tendance de cette 
institution i former des talents dont la c616brite' Berait plus funeste i nos xnoears 
qae flattcur pour notre pays etc." 

♦*) N&beres Qber diesen Komponisten findet man in meincm Buche la Musiqne 
en Suisse. Geneve, F. Richard, 1874 pag. 127. 
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fir Lektionen zu vorlangen batten, das kann man aus nachstohondor 

Stello aus G retry 's Monioiren ontnehmo^ . >s magistrats mo per- 

miront d'outrepasser le prix dos lemons ordonn6 par los lois do la 
r6publiquo ; d. k: Die BohOrde erlaube mir, den von den Gesetzon 
dor Ropublik far Lektionen vorgesohriebenen Prois zu ttberschroiten. 

Es ist wirklich Schade, das Gretry auch gar nichts tlber das 
bei dem damaligen Theater angestellte Orchester borichtot hat. Denn 
zur Vorbreitung der Musik hat die in obgenannton Memoiron er- 
wahnte Truppe, von dor auch seine erste Oper: „Isabolle ot Gor- 
trud" aufgofUhrt worden ist, sicherlich viol beigotragen. 

Zur Zeit, als dor bortihmte Musikschriftsteller Burney don Vio- 
linisten Caspar Fritz in Gonf besuchte, muss die Instrumental- 
musik noch sohr brach gelegon haben. Die Art und Weise, wie das 
Promotionsfest des Kollegs zum ersten Male zu Musik kam, gebon 
einen interessanten Boleg dazu. 

„Ich habe, so schriob ein Theilnehmer (Journal do Genfcve), von 
1768 bis 1774 s&mmtlichen Preisaustheilungon beigewohnt. 

„Neu gekleidet, gut frisirt und gepudert, eine silberne Quasto 
am Huto, wenn ich Preise zu holen hatte, marschirte ich, ob- 
schon wir weder Trommeln noch Musik besafson , stets sehr stolz 
einher. 

„So ging es bis anno 1774. 

„Es befand sich damals, kurz vor den Promotionen, ein Char- 
latan in Genf, der, von einer Harmoniemusik von sechs Mann zu 
Pferde begleitet, in den Strafsen Wurmpulver verkaufte. 

„Zu meinem grofeen Bedauern erinnero ich mich nicht mehr, 
welcher von uns die barocke Idee gohabt hat, mit dieser Harmonie- 
musik in ihrem buntscheckigen Anzuge von der Schulo aus naoh 
der St. Poterskirche zu Ziehen. Genug, diese Idee wurde von Allen 
sehr lebhaft aufgenommen , und waren wir nur darauf bedacht, 
Mittol und Wege zu finden, urn diese Neuerung, die uns doch etwas 
gewagt schien, ausftthren zu kflnnen. 

„Zum GltLcke hatten wir in der ersten Klasse den Neffem des 
alien damaligen Schdlern noch in theurem Andenken stohendon 
Rektors ClaparMe , den wir endlich mit vielon Bitten und Bemtl- 
hungen dazu brachten , seinem Ohoim bescheiden und respectvoll 
unsorn Wunsch vorzutragen. 

„Aeufserst tlberraschte uns dessen Antwort: „Wenn euer Lehror, 
Herr Fontanes , es nicht unter seiner Wttrdo findet, in soinem 

10* 
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officiellen Anzuge hinter den Musikorn einherzugehen, so habe ich 
persOnlich keinen Einwand dagegen zu erheben". 

„Herr Fontanes gab hieratif auch seine Einwilligung. 

„Im grifsten Entzticken tiber diesen unerwarteten Erfolg waren 
wir gerade daran, das dazu nOthige Geld zu sammeln, als man una 
die angenehme Nachricht tlberbrachto , der Herr Kektor wolle die 
Angelegenheit selbst besorgen. 

„So nahm der Gebrauch, unsere Schulfeste mit Masik zu boge- 
hen, seinen bescheidenen Anfang." 

In der Kirch© wurdo noch am meisten music lie Kirchen- 

musik kam zuerst in Ehre ! 

• Von Zeit zu Zeit fanden, besondors in dor St. Petorskircho, 
religiose Koncerte statt, in donen Kompositionen bertlhmter Meister, 
jedoch mit eigons dazu hergostutzten Worten, zur Aufftthrung kamen. 

Die Orgel, die aus allzugrofsem Reformationseifor lange Zoit 
aus den Kirchen verbannt war, — die von Rive 1st den 24. Mai 
1543 fttr 200 Genferthaler verkauft wordon und aus dom Metall 
derjenigen der Magdalonenkircho hatte ma . isgerftthe verfertigt 
— wurde nach und nach beim Gottesdienste wieder eingeftthrt. 

Die Kirche des Kusterieplatzes erhielt erst im Jahre 1762 wieder 
ein solches Instrument, und hat sie dasselbe einem Herrn Lespiault, 
der 4000 livres dazu steuerte, zu verdanken. 

Der profanen Musik war man weniger hold! Hie und da lie&en 
sich wohl auch im Stadthaussale durchreisende Ktinstler oder 
Kdnstlerinnen hOren. So machte im Jahre 1760 das Concert der 
berUhmten Pariser S&ngerin Pel viel von sich reden : „l©s prix 
6taient fort cherfi 4 *. 

Auch auf den kleinen Bahnen, die bald da, bald dort in Scheunen 
aufgeschlagen wurden, fand gelegentlich Prau Musica ihr Platzchen. 
Auf einer solchen , in der Roufseaustrafse gelegenen Bretterbtthne, 
producirte sich in den achtziger Jahren ein gewisser Tanzktlnstler 
und Violinspieler Duport mit vielem Erfolge. Doch waren dies 
alios nur Ausnahmen, und hatte Burney ganz Recht, als er meinto: 
„In Genf gebe es selten Gelegenheit, Musik zn hOren." 

Erst durch die definitive Einftlhrung des Theaters — das jetzige 
Theater ist im Jahre 1783 erbaut worden — erhielt die Musik das 
Aufonthaltsrecht. In diesem Theater bildoten Le Devin du village 
von J. J.Rousseau und die Opera von Gossec und Gretry, wie „Le 
faux lord", „Los deux avaros", „Zemire et Azor", „La fausso Maji6" 
m. a. m. das Hauptrepertoir. Aber auch Landesprodukto kamen 
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daselbst zur Aufftthrung; so solien ein Genfer Namens Vernes und 
ei n Herr Duffey, ein in Genf lebender Franzose, sich in der Opern- 
komposition versucht haben. 

Als eine grofse Seltenheit biete ich hier wOrtlich — als leicht- 
verst&ndlich — das Programm eines Kirchenconcertes vom Jahre 
1789. Die Auswahl war, wie man sich tiberzougen kann, nicht 
schlecht getroffen; wie mag aber die Aufftthrung gewesen sein! 

„Le Public est averti qu'on ex6cutera vendredi prochain 15. Mai, 
1 trois heuros apr&s midi un Concert spirituol , dans le Temple de 
St Pierre, compos6 des morceaux suivants: 

Premier Act©, 

„Un de nos cantiques sacr6s, mis en musique par Mr. Scherer 
et chant6 I l'orgue par des amateurs; 

„L'Ouverture de rOratorio du Messie de la composition de 
Haendel, ex6cut6e par un orchestre nombreux; 

„La premiere partie du c61fcbre Stabat de Pergol&se, chant6e 
par des amateurs et accompagn6e par le mimo orchestre ; 

lf Mr. Henzel jouera un Concerto de violon de la composition 
de Paisible." 

Second Acta 
„Une Ouverture 1 Grand-Orchestre, de Haydn. 
„La seconde partie du Stabat; 

„Un air de rOratorio de Tobie, chants par Mile. Henzel; 

„Le Choour Alme Sol du Carmen Seculare de la compo- 
sition de Philidor. 

„Le Concert sera termini par un socond cantique do la compo- 
sition de Mr. Scherer." 

„On a fait aux paroles latinos de cos divers morceaux les 
changements qu'oxigeait le lieu dans lequol ils devaient 6tro chant6s, 
ot on recevra 4 l'entrie du Temple un imprim6o contenant ces 
paroles et leur traduction en franifais. 

„Le prix de billets est de 5 florins 3 sols, soit demi 6cu de 
Geneve et personne n'entrera sans billet. 

„Les Places du magnifique Petit Conseil, cellos destinies 1 la 
V6n6rable Compagnie de Pastours et aux Etrangors soront gardies. 

„La porte du cdt6 de la Taconnerie sera la seulo ouverte, et 
Fon ouvrira 4 2 heures ! /i pricises." 

Was man damals unter einom zahlreichen Orchester verstand, 
ist sehr schwer festzustellen. Die Volksz&hlung vom Jahre 1788 
weist 28 Mqsiker, darunter auch die beim Militftr angestellten — 
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violleicht auch die Trommler, — 4 Tanzlehrer (auch ein Stttck 
Musiker) und einen Instrumentonmaeher auf. Daniit ein Orchestor 
zu bildon, war ohno Zuziehung von fremden Kriifton nicht rnOglich. 

Yon don in jonor Zeit in Genf lobonden Musikorn sind nur 
folgondo Nanien bokannt goworden : A. du Thoil, Gusc, J. J. Andr6- 
atix, gonannt Fabric© aus Nancy, F. Olivier de la March©, J. Fogd, 
Turbac, J. Berlati, P. Le Clorc, Guotting, Weiss, Sim6on Boy (frtthor 
Organist in Lausanne), Louis A. Pr6vost, J. J. Schoror aus Lausanne 
und Nicolas Scherer aus Grenoble (beide Organiston). 

Ueber die Musik im Eanton Waadt kann ich leidor nicht viel 
borichten. Yon Bedeutung war sie nicht. 

In Lausanne , wo viole reiche Familien lobten und wo die 

Prachtgosotze lftngst schon in dor Rumpelkammer ihre.. _ : ge- 

funden hatton, mag die Musik ihre kloine Kirch© gehabt habon. 
Mat ja doch J. J. Roussoau, der sich dort einige Zeit als Musik- 
Ichrer aufhiolt, von Musik aber, wio or selbst nachtrftglich in soinen 
Confessions erkl&rte, gar nichts vers t and, dasolbst seine orsto Instru- 
mcntal-Komposition zur Aufftihrung gobracht. 

Trotz mehrfachon Nachforschungen kann ich nur oinon oinzigon 
Musikor von Belang aus dem Waadtlando nonnon. Es ist dies der 
Organist Giotti, der in Iforton lebte und don Th. Bourrit in seiner 
klornen Arboit tiber die Kirchonmusik *) folgondormafson auftihrt : 
„C'ost un hommo de g6nio , qui s'ost fait boaucoup do reputation. 
Sos preludes y attirent (h Yverdon) les gens do goilt ot los 
amatours u . 

Neuonburg besafs schon in den sicbzigor Jahron oin von mohroren 
Lioblmborn fir Concerto , Schauspiel und B&llo erbautos Lokal , in 
dem sich die Liebhabcrgesellschafton , boi donon auch das sehtfno 
und zarte Geschlocht ropr&sontirt war, don Muson widmon kounten. 
Ein beschoidonor Abonnomontsprois ftlr die ganze Wintorsaison trug 
viel zum Gelingon diosor gesollschaftlichon Zusammenktinfto boi.**) 

Wio Uberall so brachte auch in dor romanischon Schwoiz die 
Revolution oinon Stillstand in die musikalischen VoiMltnisso. Doch 
war dorselbe nur von kurzor Darner. Mit dem Jahre 1801 habon 
die Kirchen-Conccrto wieder begonnon. ***) 



*) Bssal siir la Mnsique d'Eglise et colic de Geneve par Th. Bourrit, ch autre 
de Eglise cathSdrale de Geneve. — A Lausanue 1795. ' 

*♦) Voyage historique et littSraire dans la Suisse occidcutalc. HeiicItHtcl. 
1781. T. I., Selte 182. 

*♦*) Sermon sur la Musique sicrtc, par C. E. F. Mouliuie. — 180*2. - Suite 32. 
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Erst in den zwanzigor Jahren sollte die Musik don rechten 
Impuls erhalten , und zwar durch die im Jahre 1808 in Luzern ge- 
grtlndoto schweizerische Musikgosellscha " t eren Einfluss auf die 
franzOsiseho Schweiz sich sehr schnell ftlhlbar machte. 

Den 5. August 1823 fand das schweiz. Musikfest in Lausanno 
statt. Dies gab in Genf Anlass zur Grtlndung einer Musikgesell- 
schaft (soci6t6 de musique), was wieder die Uebernahmo des Musik- 
fostes im Jahre 1826 zur Folge hatte. 

Diesen beiden Musikfesten , bei denon auch P. Niedermeyer, 
und zwar als Komponist und Klavierspioler mitwirkto, hat Genf 
seine musikalische Lebenskraft zu verdanken. 

Der Volksgesang sollte erst in den dreifsiger Jahren durch 
Herrn K aupert eingeftthrt werden. 

(SclweiicriscliiS SAngerblatt, Zurich 1S78 No. 12 u. IS.) 



WasielewsM 

* (W. J. ?•■). Gfsehirhte der tostnniitiliisii in ill Jikiiiudert. 

lilt Abbilduugeu von Instrumenten und Musikbeilagen. Berlin 1878. Verlag von 
J. Guttentag (D. Collin). In 8*. VIII und 170 Seiten Text und Register 
10 Tafeln mit Abbildnngen und 06 Seiten Notcn mit 81 Beispielcn. 

Dor Verfasser ist einer von den wonigen heutigon Musikhisto- 
rikorn, die ihre ganze Kraft auf ein bestimmtcs Fold der Musik- 
goschichte concontriren und in diesora oinon Fache ganz Bedeutondes 
leisten. Im Jahre 1869 orschien von dom Vorfassor „Dio Violine 
und ihre Meistor" (Leipzig, Breitkopf und Hftrtel), 1874 „Die Violine 
im Jahrhundcrt und die Anflinge der Instrumentalkoraposition" 
(Bonn, Cohen) und nun das vorliegende Work goben Kundo von don 
immcr mehr ins Einzelne gehenden Stud ion in diosem Fache. Der 
Vorfassor beginnt mit den in den Monatshefton, Jahrgang 6 und 7 
verOffentlichten aus dom 15. Jahrhundert herrtihrondon Instrumental- 
s&tzen (Tanzen) und schroitet an der Hand von Boispielen bis in don 
Beginn dos 17. Jahrhunderts hinauf. Aus besonderen Grttndon 
schliefst er die Orgolkompositionen aus, rait Ausnahme von Schick's 
Orgolsachen und weniger anderer, die schliefslich auch fttr's Clavi- 
cembalo bostimmt waren, oder wie der Yerfasser in der Vorrede 
sagt „insoforn dioselben fttr die Entwickelung des Instrumentalsatzos 
in Frag© kamen". Sehr ausftihrlich werden auf Seite 15 u. f. die 
Instrument© dos 15. und 16. Jahrhunderts behandelt und die ein- 
schlagigen Werke eines Virdang, Martin Agricola, Nachtgall (Lus- 
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cinius), Judenktlnig, Hans ins auszugsweise mit- 

getheilt, auch findet mai Tafel auf der die 

deutsche, italienische und iranzosiscae jjautentabulatur in Zeichen 
und Noten ©rMlrt ist. Von Seite 93 bis mm Schluss wird in 2 
Abschnitten „Die Instnimentalkomposition in der 1. Hllfto des 16. 
Jahrhunderts" und „die Instnimentalkomposition in der 2. H&lfte 
des 18. Jahrhunderts behandelt. "Wir lassen don Herrn Verfasser 
tlber das Endresultat seiner Forschungen selbst roden. Er sagt 
S. 149: Vergleichen wir die bisher betrachteten Instrumentalkom- 
positionen der zweiten, mit denon der ersten H&lfte des 16. Jahr- 
hunderts, so lisst sich ein bedeutsamer Fortschritt nicht verkennen. 
Vor Allem tritt die Tendenz klar und bestimmt henror, den Tonsatz 
im Wege der kontrapunktischen Combination zu concentriren, voll- 
wiegenderer Wirkung zu bringen. Hiermit konnte freilich vor der 
Hand kein befriedigendos Resultat erreicht werden. Denn dies Ge- 
biet der musikalischen Produktion befand sich eben noch in einem 
yollstftndigen G&hrungsprozess, der, die nach und nach ihm zuge- 
ftihrten Elemente der kontrapunktischen Kunst durcharbeitend, ' erst 
verschiedene Entwickelungsstadien durchlaufen musste, bevor aus 
demselben formell in sich abgerundete, plastisch gestaltete und har- 
monisch durchgebildete Erzeugnisse hervorgeben konnien. So haben 
wir im Ricercar ein Kunsterzeugniss zu erkennen, aus dem unter 
vortlbergehender Mitwirkung gleichartiger, doch ailders benannterHer- 
vorbringungen, in weiteror Entfaltung allm&hlig die splter typisch 
gewordene Fugonform hervorging . . . Aohnliche Bewandtniss hat 
os mit der Canzone, die ursprttnglich an das Ricorcar sich anleh- 
ncnd, bald zu freiorer Gestaltung vorschritt, und gegen Mitte des 17. 
Jahrhunderts in die Sonata aufging . . . Violes tr&gt in diesen 
Kunstgebilden einen (iberwiegend oxperimentalen, studienhaften Cha- 
rakter. Der Drang, das technische Ktonen zu beth&tigen und zu 
fttrdera, die Freude und Lust* an der woitl&ufigen Ausspinnung 
ktinstlich vorschlungener Tonfolgen, ftthrte dabei theils zu mafsloser 
formeller Ausdehnung, theils zu oiner Uoberladung der kombina- 
torischen Gestaltungen, wie gewisse JRicercare von Buus und An- 
drea Gabrieli beweisen. Sodann fehlt es dem Periodenbau nicht 
selten an Symmetric, und die Bewegung leidet vielfach an empfind- 
iich ftihlbaren Stokungen und Stillstftnden. Endlich machen sich 
auch da, wo die Chromatik das diatonische Tongeschlocht durch- 
brechend , dem neuon System entgogonstrebt, Unklarheiten der 
harmonisch modulatorischen Beziehungen ftthlbar etc. 
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Das Werk zeichnet sich in jedor Hinsicht aus: durch Kenntniss 
der Quellenwerke, Kenntniss aller neueron dahin einsehlagenden Werk©, 
durch ©in© allgemeine historische Vorbildung, verbunden mit einer 
hervorragondon Begabung den Stoff nach alien Soiten hin zu be- 
horrschen; auch weifs der Verfasser das strenge Material in oine 
sich angenehm lesende Spracho zu kloidon. Herr von Wasielowski 
verspricht S. 5 im Vorwort einon zwoiten Band der Geschichto der 
lnstrumentalmusik im 17. Jahrhundert. fir die geohrten Fach- 
genossen wird es dahor eine Pflicht sein, das Werk klufilch zu er- 
werben, damit die Fortsotzung nicht wie so mancht>s andore bogon- 
•nene Werk an buchh&ndlerischen Bodenkon zu Schanden geht. 



Leonhard Lechner. 

(Rot. Eitner.) 

Im 1. Jahrg. dieser Blatter Seite 179 u. f. vorttffentlichte Herr 
Otto Kade, an ©in im kgl. s&chsischen geh. Staatsarchiv befindliches 
Aktensttlck anknttpfend, ein interessantes Lebensbild obigen Meistors, 
dem sich auch ein Tonsatz desselben anschloss. Andere Tons&tze 
wurden von Commer, Teschner u. im 8. Jahrg. der Monatshefte ver- 
Offentlicht. Freilich ein imiuer noch mageres Bild des fleifsigen 
and begabton Moisters ; dennoch wurdo die Aufmorksarakeit der 
Historiker auf ibn gelenkt und seine hohe Begabung orkannt. 
Folgonde Bibliographie seiner noch erhaltenon Worko soli abermals 
Gelegenheit geben seine Vielseitigkoit zu orkennen und zugloich 
die Quollen ertfffnon, urn dio VerOffontlichung seiner besten Kom- 
positionen anzubahnen. 

In Ktirze sei der Lebonslauf Lechner's mit wenigen Strichen 
gezeichnet. Jahr und Ort der Geburt Lechner's sind unbokannt; 
durch den Zusatz „Athesinus u aber, den er stets seinem Namen anhlngt, 
erf&hrt man, dass or ein Etschthalor war. Eine Zoit lang muss er als 
Musiker (vielleicht als S&ngerknabe) in der Cantoroi des Herzogs Wil- 
helm von Bayern angestellt gewesen sein. Um 1570 bokleidete er eine 
Schullehrerstelle in Ntlrnberg. Erst im J ah re 1584 orhielt er eine 
seiner Neigung entsprechende Stellung beim Grafen Eitel Friedrich 
von Hohenzollern in Heohingen als Kapellmeister; doch schon im 
n&chsten Jahre verliefs er die Stellung, die ihm nicht zusagte (si< > 
die im 1. Jahrg. dor Monatsh. S. 185 u. f. mitgetheilten Brie 
und suchte den Eapellmeisterposten am slchsischen Hofe zu 
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langen, den or aber durch Georg Forstor's (des Kapellmeisters) Ein- 
sprache nicht erhielt, dafttr aber am Hofe des Herzog Ludwig von 
Wtirttomberg die Stellung oines Komponiston und Musicus , die er 
von 1586 bis 1590 bekloideto. Woitore Nachrichten fehlen und os 
schoint, als wenn er dort urn diese Zeit sein Lobon boschlossen habe. 

Terzeiekoiss seiner Druckwerke. 

(Erklftruug efniger Bezeichniingen von Schriftsorten : Die Anzeige 
„ Versal" bedeutet, dass die Worte nur mit grofsen Anfangsbuchstaben gedruckt 
sind, wahrend „Petit u die gew5hulichc Schrifl mit grofsen und kleinen Buch- 
staben, wie sie bier wicdergegeben 1st, bezeichnet) 

1575. (Vei " / Motectae sacrae, qva- | tvor, qvinqve, et sex 
vocvm , ita com- | positao, vt non solvm viva voce commodissime 
canta- f (Petit :) ri, fed etiam ad omnis generis inftrumenta optim6 
| adhiberi pofsint. | ( Versal :) Avtore | Leonardo Lechnero Athesino. 
| (Petit :) Addita eft in fine Motecta octo vocum, ad duos | Chores, 
eodem Autore. | Beg, des Stb. | (Versal :) Cvm gratia et privilegio 
Caosareae ( Maiestatis ad annos sex. || (Petit :) ImprefTae Noribergae, 
in Officina typographica Katharinae, Thoo- | dorici Gerlachij relictae 
Viduae, & Haerodum | Joannls Montani. ] M. D.LXXV. | 

6 Stb. in kl. quer 4°. Dedic. an B. Hieronymo Baumgartnero, 
inclytae reipubl. Noribergonsis Senatori etc. Ge . Lomp. Noribg. 
28. Octob. 1575. Polgt der Index. 

Exemplar©: Kgi Bibi Berlin kompi (C. A. T. B. V. VI. 
vox), Bibl. der St. Nicolaikirche zu Berlin kompl. 

Inhalt , 4 vocum. 

1. Benedicamus patrem Nr. 1. 

2. 2. p. Gloria patri. 

3. Thomas qui dicitur Didymus Nr. 2. 

2. p. Ille autem dixit. 

5. Osculotur me osculo oris sui Nr. 3. (ad aoqu^les.) 

6. Cognoscimus Domino, Nr. 4 (ad aequales.) 

7. 2. p. Vita nostra in dolore. 

8. 3C est dies, quam fecit Nr. 5. 

9. 2. p. Hodie Deus homo, 3 voc. 

10. 3. p. Ergo exordium nostrao. 

11. Impetum inimicorum Nr. 6. 

12. 2. p. 0 Domine congregati. 

13. Quis dabit capiti moo Nr. 7. 
*4. 2. p. Tota die contristatus. 
15. Cantato Domino Nr. 8. 
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16. 2. p. Quia beneplacitum. 

17. IHumina oculos moos Nr. 9. 

18. 2. p. Qui tribulant mo oxultabunt. 

19. 0 quam suavis est Nr. 10 (cum 4 paribus vocib.) 

5 vocum. 

20. Te quia Pieridum Nr. 1 1 (auf Baumgartou). 

21. Dominus regit mo Nr. 12. 

22. 2. p. Parasti in conspoctu moo. 

23. Oculi mei semper ad Dominum Nr. 13. 

24. Hue me sydoroo Nr. 14. 

25. 2. p. Pungontom capiti, 4 voc. 

26. 3. p. Do mo solus amor, 5 voc. 

27. In mo transierunt irae tuao Nr. 15. 

28. Boatus vir, qui in logo Domini Nr. 16. 

29. 2. p. Gloria ot honor© coronabis. 

30. Jubilate Deo, omnis terra Nr. 17. 

31. Duo rogabo te Nr. 18. 

32. 2. p. Ne forte satiatus - .. 

33. Libera me Domino Nr. 19 (ad aoqualos). 

34. Laudato puori Dominum Nr. 20 in 10 Abschnitten. 

35. Ito in orbem universum Nr. 21. 

36. Exultate Doo Nr. 22. 

6 vocum. 

37. Audi Domine Nr. 23. 

38. 2 # p. Rospico Domino. 

39. Paratum cor mourn Nr. 24. 

40. Memor esto vorbi tui Nr. 25. 

41. Novit Dominus dies Nr. 26. 

42. 2. p. Junior fui. 

43. 0 fons vitae, vena aquarum Nr. 27. 

44. 2. p. Sitio Domino. 

45 Tribularer, si nescirem Nr. 28. 

46. In convortondo Dominus Nr. 29. 

47. A soils ortus cardine Nr. 30. 

48. 2. p. Clausa parontis viscera. 

49. 3 p. Enixa es puerpora, 3 voc. 

50. 4. p. Gaudet chorus coelestium. 

51. Dilexi, quoniam exaudiet Dominus, 8 voc. Nr. 31. 

lime 2. Ausgabe orschion beroits im Jahre 1576. Sio ist dor 
ersten vollig gleich aufsor dor Jahroszahl : M. D. LXXVL 
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Exemplar©: Kgl. Staatsbibl. in Mttnchen, kompl. — Landesbibl. 
in Kassol (doppelt : Nr. 13 b. mud Nr. 68) komplet. — Universit- 
Bibl. in Upsala nur A. T. B. V. — RathsschulbibL in Zwickau nur 
C. 1. JschOfl. Proske'sche Bibl. in Regensburg, kompl. — 

Stadtbibl. in Augsburg, kompl. 

1576, (gothisch u. deutsch :) New© teutsche Lieder, zu drey 
| Stimmen , Nach art dor Welschen Villanellon, | gantz kurtzweilig 
zu singen, Auch auff allorloy | Soytenspil zu gebrauchen. | Durch | 
Leonardum Lochnerum Athesinum Componirt, | Corrigirt, vnd in 
Brack verfertigt. I Bez. d. Stb. | Mit ROm: Key: MaieJVeyheit, ic. || 
Gedruckt zu Nttrnberg, durch Katharinam Gorlachin, | vnd Johanns 
vom Berg Erben. | M.D.LXXVI. | 

3 Stb. in M. quer 4°. Dedic. Hans Pfintzing von Henfenfeld, 
Rathsherr zu Nttrnberg. Gez. v. Komp. Nttrnberg, 18. Febr. 1576. 

Exemplar©: Kgl. Bibl. Berlin nur Tenor, RathsschulbibL in 
Zwickau, Bositz an Stb. mir unbokannt. 

halt, 3stimmig. 

1. Gut Singer u i Organist, 2 Strophen, Nr. 1. 

2. 0 woh der zeit die ich verzert, 3 Str. Nr. 2. 

3. Die schfln Atlanta kam, 4 Str. (aus Ovi m.) Nr. 3. 

4. Adoi * ___ t allzeit im leben sein, 4 Str. (ebendaher) Nr. 4 

5. Ach hertzigs hertz, mit schmortz erkennen thu, 3 Str. Nr. 5. 

6. Gantz sehr betrttbt ist mir mein hertz, 4 Str. Nr. 6. 

7. Ach lieb mit loid wie hast dein bscheid, 3 Str. Nr. 7. 

8. Elond bringt poin dem hertzen mein, 2 Str. Nr. 8. 

9. TrOstlicher lieb, ich mich stets ttb, 3 Str. Nr. 9. 

10. Schwer langwoilig ist mir die zeit, 3 Str. Nr. 10. 

11. Der unfall reit (reut) mich gantz vnd gar, 3 Str. Nr. 11. 

12. On dich muss ich mich aller frouden mafs i, 4 Str. Nr. 12. 
' 13. Ach Frau, dich hart betriegon dein gedanken, 4 Str. Nr. 13. 

14. Wer Edel ist zu diser frist, 2 Str. Nr. 14. 

15. Al8 Narcissus der schtoe und vil zarte (aus Ovid III. Metam.) 
4 Str. Nr. 15. 

16. Nun hab ich doch ein mal erlebt die stund, 4 Str. Nr. 16. 

17. Musica, klang, lieblicher gsang, 2 Str. Gedicht von G. Grttn, 
zu 4 Stim. Nr. 17. 

Eine zwoite Ausgabe erschien schon im n&chsten Jahre: 
(goth. u. deutsch :) Newe Teutsche Lieder, zu | drey Stimmen, 
Nach art der Welschen Villa- j nellen, gantz kurtzweilig zu singen, 
Auch auff | allerley Seytenspiel zu gebrauchen. | Durch | Leonardam 
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Lochnerum Athesinum Coniponirt, | Corrigirt, vnd inn Brack ver- 
fertigt. | Bez. des Stb. | Hit Rim: Key: Mai©: Freyhoit :c. |) Gedruckt 
zu Ntlrnberg, durch Kathariiiam Gerlachin, | vnd Johanns vom Berg 
Brben. I M.D.LXXVH. | 

3 Stb. in kl. quer 4°. Dedio. und Inhalt genau wie in 1576. 

Exemplare: Egl. Staatsbibl. Mtinchen: Tenor und Bass. — Ktri 
Univ.-Bibl. in GOttingen: Discantus. 

1576ft* Motectae sacrae 4—6 voc. Norib., Gerlach. Sie__ .3. 

1577. (deutsch und gothisch :) Der ander Teyl | Newer Teut- 

r Lieder, zu | drey Stimmen, Nach art dor Welsehen Villa- 
nellen, | gantz kurtzweilig zu singen, Auch auff allerley Soy- | ten- 
spil zu gebrauchen. | Durch | Loonardum Lechnorum Athesinum 
Coniponirt, | Corrigirt, vnd in Druck verfertigt. | Bez. d. Stb. | Mit 
RtJHt Kay. May. Freyheit , auff fttnff Jar etc. f) Godruckt zu Ntlrn- 
berg, durch Nicolaum Knorrn. | M.D.LXXVIL | 

3 Stb. in kl. quer 4°. Dedie. Anthonio Gotldor zu HOrlsberg etc. 
Gez. v. Komp. Ntlrnborg 1. Mftrz 1577. 

Exemplare: Kgl. Bibl. Berlin nur, Discantus, Germanischos 
Museum in Ntirnberg nur Bassus. 

Inhalt, 3 stimmig. 

1. Durch weld (Wald) und thai, gar manigmal, 3 Str. Nr. 1. 

2. Ach hessigs glttck, magst noch dein ttlck, 3 Str. Nr. 2. 

3. Mein Irenes hertz, bringstu in schmertz, 4 Str. Nr. 3. 

4. Si© acht villeicht mein treu fir mich, 2 Str. Nr. 4. 

5. Jagen, hetzen und federspiel, 3 Str. No. 6. 

6. Wer sich allein auf glttck verlat, 3 Str. Nr. 6. 

7. Glttck wider stell, was ungefell, 2 Str. Nr. 7. 

8. Patientiam muss ich han, 3 Str. Nr. 8. 

9. Welcher all poin will werden inn, 3 Str. Nr. 9. 

10. Frau ich bin euch von hortzen hold, 3 Str. Nr. 10. 

11. Ich stell leicht ab von solcher hab, 3 Str. Nr. 11. 

12. Mein gro&e lieb die macht mich blind, 4 Str. Nr. 12. 

13. Willig und treu ohm alle reu, 4 Str. Nr. 13. 

14. Man sicht nun wol wie stet du bist, 3 Str. Nr. 14. 

15. Man spricht, was Gott zusammen fttgt, 3 Str. Nr. 15. 

16. Ach lieb ich muss dich lassen, 3 Str. ] 

(Der Discant hat dio Melodic zu „Innspruck ich muss 
dich lassen" von H. Isaac, Discant. Sicho ttber die Mo- 
lodie: Monatsh. V, 85 und VI, 26) 

17. Gedult umb schuld will haben ich, 3 Str. Nr. 17. 
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18. Was nit soil sell schickt sich je nit, 3 Str. Nr. 18. 

19. Ich rou und klag, dass ich moin tag, 2 Str. Nr. 19. 

20. Dos spills ich gar koin glttck nit han, 3 Str. Nr. 20. 

21. Frid ich oft mach in mir selbst lach, 3 Str. Nr. 21. 

Eino Gosammtausgabe boidor Thoilo orschion 1586 und 1590 
(siehe dort). 

1577 a. (doutsch:) Newo Toutscho Li odor, niit Viei ' nd 
Fttnff Stimmen, Wolcho gantz lioblich zusingon, | auch auff allorley 
Instrumonton zugobrauchon. | Coraponirt durch Loonardum Lechne- 
rum | Athosinum. | Bez. d. Stb. J Mit ROm. Key. May. Froyhoit, auff 
fttnff Jar, etc. || Godruckt zu Nttrnborg, durch Nicolaum Knorrn. ( 
M.D.LXXVH. | 

5 Stb. in kl. quor 4°. Dodic. Joanni Ntttzel, Gabriel Ntttzel 
und noch 5 Anderon. Gez. v. Komp. Nttrnborg, don 25. Martij 1577. 

Exemplar©: Kgl. Bibl. Berlin komp ~ T. B. c), 
kgl. Staatsbibl. Mtlnchon kompl. — Eino goschriobono Partitur im 
Besitzo dos Herrn Prof. Coromer in Berlin. 

Inhalt, 4stimmig: 

1. Nach gsund und freud steht mein bogir, Nr. 1. 

2. 2. p. Erbarm dich mein. 

3. 3. p. 0 Herr mein Got. 

1. Christ ist erstandon, von der marter, Nr. 2. 

5. Wenn wir in h5chston nOten sein, Nr. 3. 

6. 2. p. So ist das vnser trost allein. 

7. Christ der du bist der hello tag, Nr. 4, 

8. 2. p. Ach lieber Herr behtlt uns hoint. 

9. 3. p. Ob schon die augen schlafen ©in. 

10. 4. p. Wir bitten dich Herr Jesu Christ. 

11. 5. p. Sind wir doch dein ororbtes gut. 

12. 6. p. Befilch deim Engel dasi ^ "" im. 

13. 7. p. So schlafen wir im namen dein. 

14. Warn ich betracht die hinnenfart (geistl.) *) Nr. 5. 

15. 2. p. Ach ach wie gar schwerlich nacht 

16. Der unfal reit mich ganz und gar, (weltlich) Nr. 6. 

17. 2. p. Kein glttck bei mir nit wonend ist. 

18. 3. p. So hoff ich noch in kurzer frist. 

19. Ey, ey, wie so gantz freundlich lieblich, (weltl.) Nr. 7. 

20. So wttnsch ich ir ein gute nacht, Nr. 8. 



* Ten.-Melodie: aagfafga, dc. defgfedc ( tc. 
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21. 2. p. Da ich am necbstorv bei ir was 

22. Ohn ehr und gunst jetz lobt dor glert, Nr. 9. 

23. Wol kompt dor Moy mit mancherley, Nr. 10. 

5stimmig. 
24 Herr Jesu Christ dir lobo ich, Nr. 1 1. 

25. 0 lieb wie sftfs und bitter, Nr. 12. 

26. Halt! hart hertz! httchster hort! Nr. 13. 

27. 2. p. Ueber doine zusag hab ich noch keino Mag. 

28. 3. p. Stoif an dir sich erlifch, solchs glaub. 

29. Auf sie hab ich mein herz gestellt, Nr. 14. 

30. Freundlicher held, dich hat erwolt, Nr. 15. 

31. Nackond bin ich aus moiner mutter lcib komen, Nr. 16. 

32. Cum nova fatiloquus vidisset. (In solennom introductionom 
Nobilis ac Patritae Scholae Altorffensis, factam 111. Cal. Julii. Anno 

.) 

Am Endo dor Index. 

(Fortsetzung folgt.) 



Mittheilungen. 

* Tesckner (G. W.) Zw&lf altdeutsche 4stimmige Licder fttr Sopran, Alt, 
Tenor u. Bass. Lfg. I u. II. Part. u. Stim. (Part. 90 Pfg.) in 8°. Magdeburg bei 
Heinricbshofen (1878). 

1. Senfl, L. Ich schwing mein Horn. 

2. „ 0 sclii and zart. 

8. Ich sag 9 lie I (aus Forster). 

4. Lechncr, Leonh. Wohl kommt der Mai. 

5. Scandeilus, A. Mit Lieb bin ich. 

6. Lagans, Orl. de. Wohl kommt der Mai. 

7. Binder, H. L. Mit deinen lieblichen Augen. 

8. „ Ach Lieb, hier 1st das Herze. 

9. Franck, M. Ein weibhch Bild. 

10. „ Kein Lieb ohn Leid. 

11. Haufsmann, V. Viel Stund im Tag. 

12. Friederici, D. Einstmals das Kind Cupido. 

Texte modernisirt, mm 1. Strophe mitgetheilt. Die Auegabe ist bercits in 
dem Verzeichniss neuer AuBgaben alter Musikwerkc vorzeichnet, doch jetzt erst 
erschienen. 

* Becker (George) Pygmalion par M. J.-J. Rousseau publi6 d'apres Petition 
r&rissime de Kurzbock, Vienne 1772, avec quelques notes preliminaires par . . . 
Geneve chez Georg, 1878. In . 15 Seit. (Tire a cent excmplaires ) 
Enth&It eine geschichtliche Einleitung und eine Beschreibung der Sceuen. 

* Naumaun (£mil) : Darstellung eines higher unbekanut gebliebcnen Styl- 
Hesetees im Aufbau des classischen Fugenthemas von . . . Pr. J ,60. Berlin, Ver- 
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lag von Rob. Oppenheim. II i. Betrifft den wohl jedem theo- 

retiachen Lehrer sehr wohl bekannten und seinen Scat 

rafenctea Grundsatz , dass erne Melodie, eia Theaoa oder Fageatheiaa ich 
steigen and dann fallen soli, also sinnlich dargestellt eia Dreieck bi mass* 
Der Verfasser ftUurt dies recbt geschickt durch umi bring! Beispiele aller Art, 
die sowobl fur . 

* G. G. Oajil: Nuovo Catalogo delle Pubblicazioni privilegiate ii . . . 
Firenze 1878. ' Altera 
und neueren Bracken nit hiniugefflgten Preisen. Von werthvollen Werken ffthrea 
wir an: Banc Me fit's l'organo suonarino, 2. Edit. Ven. 1611. — Catalogo delle 
rapprea, im musics esposie ae* ~ i di Reggio dal 1701—1826. — Rossi, 
Salom., Cantiques, I. part. Cbants, Pseaum. et Hymn, a 3-8 voix, 1620, II. part 
Madrig. S v. Ven. 1600—1607, publics fir L. Naaroburg. - Cantorinus, Com- 
pendium 1549. — Frescobal di, 1. e 2. lib. di Toccato 1687, defect. — Gaa» 

listeria dei Teatri di Modena dal 1689-1871. Modena 1873, S vol. etc, 

* Straeten (Ed in. vander) La Musique aux Pays-Bas. Tome IV, Braxelles, 
Van Trigt, 1818, lea Abbildg. Preis 10 Mirk, 
Eiue Besprechung dessel 

* Kirchboff & Wigaud m Leipzig, Marieostr. 7. Katalog No. 534, 
Miislkwisseaschaft und Musikalien, 1723 Nrn. Viel Brauchbares und auch Selten- 

onders werdea einzelne Stb. von alteren Drucken Manchem erwinidt 
seia; auch beginnen die Preise ein kleia wenig zn sinken , so dass wohl die Zeit 
wieder kommen wiri, dass mm bilrgerlick gestellter Mann auch einmal eia sellcaes 
Werk erwerben kann. 

* lis Mitglied der Geseikchaft far Musikforscliuiig lit eingetreten : Herr 
H. Boeckeler, Domchordirigent nil Redakteur ics Gregoriusblattes la A ache a. 

* Die nachste Versammluiig der tglieder der Gesellschaft far Mmik- 
forscboog Inlet' am II, ir la der Weinbandtang mm 
Ldscbnigg, Taubenstr. 10, st&tt Vorlagec : 1. Reehaungstegmig ifeer die Monatahefte 
des Jabres 1877 ; 2. der Antrag : im Jabre 1879 einea Gesammt- Index der erstea 
10 Jabrgaage der Monatsbefte als Extrabeilage den Monatsheften beizugeben 
on daffcr den resbeitrag flttr 1879 urn 1 Mark in erhdben. Urn eine a*hl~ 
reiehe Betheiligong an der Abstimmong aur 2, Vorlage wiri gebetea mad auf die 
§§ IS and IS 

ist jedes Mitglied. Beschlasse kdnnea nur durch absolute Majoritat gefa&si 
werdea. Pie auswartigen Mi tglieder kabcn im Recbt ski bei den Ver&atam- 
lungen vertreten m lassei, doch iarf ein Mitglied nicht mehr ah zehn S tinmen 
far aich aal seine Vollmachtgeber ffthreit 

* Ileierlmcfc Ton 1&44 m aeuer Aaegahe (S 9 » 251 Seiten), enthaltend: Ma- 
leitung , Biograpbieen , Melodieec (in alien Leaarten des 16 Jahrbunderts) and 
Gedichte , edirt von Eitner, Erk und Kade (Publikation 4. Jahrgaag) 1st few 
zum End© dieses Jahres zum herabgesetzten Preise von 1 Mark statt 8 Mark mm 
beziehen durch die Redaktion, oder buchh&ndlerisch durch c 

echo Musikalienhandlung in Berlin. 

* Hierbei eine Beilage: Schletterer^s Katalog etc Seite 67—64, 



Verantwortlicher Redakteur Robert Eitner, Berlin 8. W. KOniggratseratr. 101. 
Uracil von Ednard Mosohe la Grofa-Glogau. 
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Preii des J*hrgango« Sift. > 
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Kommiuiontrerlag aad jR xpedition 
der r f . Traitweii*iohen Buch- und Mutik»Uenhandl. 
in Beriin W. Impzlgemtmim 107. Bettellungen nioimt 
jede Buck- * Mfuikh*ndlang entgegon. 
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iid J«a§i Dedieatioimclirift bei Ueberreieking seines Orgeltabolatflrwerkes u 
4e& IirfSrgten Sutoi Jtini Itmrg L im Jakre ISM. 



Von jeber tlbte der Kunstsinn des s&chsischen Hofes eine grofse 
Anziehungskraft auf Gelehrte und Eflnstler, namentlich Musiker w, 
Die bedautefidsten Tonktlnsfclor des 16. fahrhunderts ver- 

schm&hten ©s nicht, ihre Kuesterzeiignlsse diesom Hofe zu tiber- 
reichen , theils in Folge scion erhal toner Vergttnstigungen und 
Gnadengesehenko , theils in der Hoffnung auf Erfttllung eines be- 
stimmton Zweckos odor Wunsches. Bass daher die untor dor Be- 
zeichnung „Dedicationos" im gohoiraen Staatsarchivo zu Dresden 
aufbewalirten Aktensttieko boi dor Froigebigkeit, mit weleher diese 
Dedicationsexomplare moist orwiedert wurden, eine ansohnlicho Samm- 
lung hOchst interessanter Briefo und Begloitschreiben mehr oder 
minder bertlimter Kinstier und Selebrten ausmachen, darf nieht 
befremien, ese Schroiben meist manu propria — sol tenor 

von Kopistenhand — geschriobon sind , vorleiht ihiien einon be- 
sondoren Reiz. Aus dor Masse derselben will ieh hior nur einige 
wenige herausgreifen, die ftir die Musikgeschichto das meiste In- 
teresso 211 bieton schoinen. 

So Ubersendet Georg Otto (Torgauer von Geburt, Cantor in 
Suiza, zuletzt Kapellmeister des Landgrafe 1 Hessen- 

Cassel) im Jahre 1580 „Cantionen ? Mutetten vnd Gesenge" , fir die 

M0MUb. f. MaffrgMch. . X. No. 11. 1 \ 
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or .,10 TMr. zur Verohrung" orhiolt, wio das Antwortschroibon des 
KurfUrston August voni 14. Juni 1580 besagt. Da Otto mit diesoD 
Kompositionen — os sine! wabrsclieinlich dio Introitus* totius anni 
von 1574 gomeint, — soin Gesuch urn dio durch don Tod von An- 
tonius Scandellus erlodigto Kapol Imoisterstollo vorband , so liefs dcr 
Kurftii st, da dio rait Pinollus do Gerardis inzwisclie;i uigekntipften 
Unterhandlungon zu einem Abschlusso noch nicht gekomnien waron, 
die Bemorkung beiftlgon : „lm Fall Wir uns aber mit demselben 
nicht vergloiehon kOnnon , wollon Wir doinos untorth&nigsten Go- 
suches, so Wir zu gutom Gofallon vormorket, gnildigst cingedonk 
soin." Bass dio Wahi schliefslich doch zu Gunston Finolli's ausfiel, 
gehOrt nicht welter zur Sadie. 

Dor ebon erwilmto Gonuesor Patricior Pinollus do Gorardis, 
dedicirto dem Kurfttrsten soino deutschen Magnificats voni Jahro 
1583, die nicht nur von ihm sclbst in Satz gostolit und god ruck t 
wurden, wio dio Akton ausdrttcklich bezeugen , sondern auch oin 
schOnes Portrait von ihm enthalten. Er orhiolt ftir dioso Dedication 
„20 Gi zu seiner Vorehrung", wio dor Ausdruck damals moist 
hiutete. 

Dor in dor kurftlrstlichon Kapolio angostollto Altist He in rich 
Habormohl Uborroichte in dom Zoitraumo von 1582 — 1588 „die 
Version" odor Uoborsotzung dos grofson vonotianischon Goschichts- 
work os von Sabellico in zchn Blnden. Er orhiolt fttr jedon Band 
jodes Mai 100 Guidon als Honorar. Ob dio Uoborsotzung noch vor- 
handen und brauchbar ist, vcrmag ich nicht zu bostimmon. 

Dor boriihinto Tonsotzcr Loonhard t SchrOtor, obonfalls aus 
f organ gobttrtig (Cantor an dor Schulo zu Magdoburg) tiborroichte 
das „zu untorthanigston Ehron dos Kurfttrsten" komponirto Syiubo- 
lum im Jahro 1587, wofttr ihm obonfalls „zehn Thaler zu einer Ver- 
ehrung aus Gnadon" bewilligt wurdon. Ob dieses Wort Symbolum 
hier in seiuor allgemeinon Bedoutung fttr To Deum zu nehmen ist, 
odor darunter die speciclle Doviso des Fiirston zu vorstehen sei, ist 
niir nicht Mar. Ich kann jodoch nicht unbomorkt lassen, dass ein 
handschriftliches Te Deum zu zwoi ChOron vom Jahre 1571 — hOchst 
wahrschoinlich von SchrOter's ei goner Hand goschrieben, — auf der 
Zwickauor Rathsbibliothok aufbewahrt wird. Dassolbo ist schon urn 
dor Aufzoichnung willen von Werth, woil os in Partitur notirt ist, 
mithin oins dor frOhosten Beispiolo der Partituranordnung abgiobt, 
wiihrend die Tons&tz'o vor diosor Zoit nur in einzolnon Stimnibttchcrn 
uns tlberliefert sind. Der Grund, warum ich dieses Te Deum fttr das 
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obon borahrto Symbolum halte, 1st der, woil dassolbe auf deutschon 
Text gesotzt ist, w&hrond die tibrigon Tonsltze zu dom Te Deum 
von Schrotor latoinischon Text habon. 

Dor ausgezeichnoto Tonsotzor Soth Calvisius bat im Jahre 
1594 um oin Privilegium auf seine hoiligon Gesinge, „die latei- 
nisehon hymnos , sowie alio deutschon Gesange, so in don Kirchen 
und sonst brauchlich, mit oinor Melodoy quatuor Tecum", die er 
untor dem Titel : „Hynini sacri, und Cantionos sacrao in usura illustris 
ludi, qui ost Porta ad salam werde ausgehon lassen." £s sind die 
beruhmten Tonsltzo zu deutschon protostantischon Gemeindeweisen 
nota contra no tarn, die fur das ovangolische Kirchonliod eine so 
hobe Bedeutung erlangton. 

Endlich mOge noch einos Dodicationsschroibens gcdacht sein, 
mit welche~ borQhmto Orgolkomponist und Yirtuos Samuel 
Scheldt i sein umfangroiclios Work von Orgels&tzen, das 

untor dom 1 uei rabulatura etc. im Jahro 1624 orschien, dem Kur- 
fiirsten Johann Goorg I. tiborroichto. Piesos Begleitschroiben or- 
halt darum oin orhOhtos Intoresso, woil domsolbon oin Gutachten bei- 
liogt, das dor Kurfurst von soinom damaligen Kapellmeister, dem 
borUhmton Heinrich Schtttz, tlbor das Scheidt'seho Work einholen 
liofs. Letzteres mOge unvorktlrzt folgon , woil es rein sachlich ge- 
halton ist. Das Schreibcn Scheldt's gobo ich abor'nur im Auszuge, 
da dasseibe broit und umstandlieh alio mOglichon Sagon und my- 
thischo Porsonon aus dom Altorthum horboizioht, um das Lob der 
Musik in der vorschiedonston Yariationsform zu proisen. Nur von 
dor StoJle an, wo or sich ttber seino oigono Kompositionswoise aus- 
spricht, schion es mir angomessen, dem Wortlauto zu folgon. Nach- 
dom Scheidt also orwiihnt , dass or soinom Ftirston und Herrn 
Administrator dos Erzstiftos Magdoburg in das 15. Jahr godionet^ 
fahrt or mit folgondon Worton woitor fort: „Und domnach meine 
bichoro gepflogono art und mauler uff dor orgol und instrument zu 
schlagen, nicht wenigon boliebot, bogohrot und gosucht worden, in- 
sondcrhoit, dass sich bis dato niomandt teutschor Nation 
untorfangon , wolchor ointzigo cantion in orgoln odor 
Instrumontentabulatur hotte bringon wollen, als habe ich 
solcho moino art und manior in Offentlichem Druck ausgehen zu 
lasson und dadurch diosor kunstliobondon nutzon bofodern und zu 
andror violloicht schonoror und bossoror art anlass zu goben kein 
bodonkon habon konnon, Wio dann E. Churf. Gnaden als einen 
vandthafften (gcwandton ?) und der odlen music sondorbar liobha- 

i ♦ 
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bendon Ftirston , wio dosson soino wohlbcstollte Capollon genugsam 
anzcigon , von wolchon mir aucii vor diosor Zoit viol und grofse 
gnade widerfahron, diosor moinor Tabulatur B dehor ersten Thoil 
untorthonigst (und zur Anzoigung oinos dankbaren gomiits) dediciren 
und zuschroiben, auch danebonst don Andern und dritten theil , so 
ich Andorn dedicirot, mit tiberschieken wollon." Es folgen nun dio 
tlblichon Hofliehkoitsformoln. 

Datura, Hall, don 22. Dccembris, anno 1624. 

Iw. Churf. On. 
vntorthiinigstor 
Samuel Scheldt 
m p. p. 

Dor Boricht uber diosos Dedieationsgcsehenk , don Hoinrich 
Schutz an den Kammorsecretair dos Kurfttrstcn zu rich ten hattc, 
lautot nun wio folgt: „Nachdom dorsolbo wogon Samuel Schoidten 
Capolmcistcrs zu Hal la oingoschickton musical ischen sachon oigendt- 
lichon Boricht und dariibor raoin judicium begohrot, als ftlge ich Ihmc 
dionstfroundtlichen zu wisson, class jotziges Work (2 btichor in Folio 
in Woisledcr mit vorgiildon Loistloin oingobundon , auf dom Schnitt 
sprcngklicht, jedos Buch in die 3 qucr Finger dicko) soyen Saclien 

ftir Organisteii auf, dio Nio< discho art, gar wol zu hOren, 

und ist aus diescn zwoyen bQchorn das orsto unserm gnedigston 
Cliurfiirston und Horrn mit oinor absondorlichon fiirlior god ruck toa 
praefation zugoschricbon. Uobcr diosos abor wois moin grosg. 1. 
Cammersecrctari sicli vicllcicht noch zu crindorn , da borQrtcr Sa- 
miiol Schoidt noch zwoi andcro opora vordem oingeschickt, dass von 
olingelllir das Schrcibon , als ich oinston zum Aufwarton gang, von 
dor Knabcn oincm verloron word on. Dicselbon opora aber soindt 
unserm gnedigston Horrn nicht dedicirot, sondorn nur praosentiret 
worden, soindt auch noch ftlrhandon, abor bis dato (well noch koine 
recompens darauf gofallen) noch nicht in don Catalogum dor Bflcher 
gobracht wordon , Were domnach an itzo boy gogonwortigor Dedi- 
cation mein untorthonigst Meinung, dass unsor gnlidigstor Churf (Irst 
und Horr sicli fir eines und alios gnodigst mit ihm abfindon , und 
recompens wicdorfahron liefson , Nach moinor Wonigkoit (und auf 
Begchron m oinos grosg. Horrn Cammorsecrotari) bodQnckot micli, 
dass cin bechor von 30 oder 35 Thalern odor abor, so es unsorn 
gnedigston Herrn Churf Qrston belicbot, oin bochor von 20 Thalern 
nobst Ew. Churf. Gnaden Controfait , alldiowoil or oin Thoil dos 
Works anhoro dedicirot, zu reputation unsoros gnedigston Horrn 
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gonung were, Stohet zufOrderst boi Unsorm gnodigston Horrn und 
mcinom grosg. Hob. Horrn Cammorsocrotari zu thun und lasson nach 
llirem gofallon. Domselben gOttlichor Protection ompfohlondo. Ben 
30. December 1624. 

lloinos grosgtinstigen Horrn Cammorsocrotari dionstvvilligstor 

Hcinrich Sclititz, Capollmstr. 

Auf dioson Boricht bin docrotirto donn dor Kurfttrst, sieh ziom- 
lieli strong an dio von Sclititz gomachten Angabon haltond, solnom 
Cammorsocrotari, „dem Capellmoister zu Hall Samuel Schoidten 
oinon Bechor 25 Vg Roichsthalor Worth hinwider vorohron zu lasson." 
Hit doppolter Freudo wird dor Empfiingor dioso Gnadenbozougung 
gewiss orhalton und aufgenommon haben, da sie zugloich als Neu- 
jahrsgoschonk vom 1. Januar dos Jahros 1625 datirt ist. 

Unwillkftrlieh driingt sich hior dio Frago auf, welchos war nun 
wolii „dio Art und Man lor" auf dio dor Autor oin so grofsos 
Gewieht logt, bis zu dor Bobauptung sogar, dass bis dahin Niomand 
deutsehor Nation dieselbo vor ihm ausgottbt habo? Dom Wortlauto 
nach konnto man versucht soin, die ganzo Stollo nur auf dio Siifsero 
Nicdorschrift zu boziohon und don Nachdruck auf don Unterschiod 
zwischon italionischor Tabulator- und Notonschrift und dor doutschon 
Orgel- und Instrumontontabulatur zu logon. Alloin dagogon stroitet 
der Sinn dor ganzon Stollo und namontlich dio Bozoichnung, welcho 
SchUtz in soinem Schroibon gobraucht, wonn or dio Kompositions- 
woise dos bortihmten Orgelvirtuosen .„eioo niodorllindiseho Art" 
nennt. Wio troffond Schtitz mit soinem roifon juristisch goscharfton 
Kennerblicko in dioson zwoi Wortcn dio Sachlago bozoichnot , mag 
aus folgcndon kurzon Andoutungon horvorgohon. Es ist bokannt, 
dass Scheldt zu jonor bogabton JUngorschaft ziihlto, dio untor dos 
feortihmton niodorlandischon Orgolkomponiston Potor Swoolinck's 
Loitung im Anfango dos 17. Jahrhundorts ihro Studion in Amstor- 
dam imiehto. Dio bodoutondston Yortroter dos Orgelspiols in Nord- 
und Mittol - Deutsehland gingon aus diosor Schulo horvor. So dio 
boidon Hamburger Organiston Jacob Schultz (odor Pratorius), 
Sohn dos Hamburger Organiston Hicronymus Schultz , David 
S . hoi d oman n, fornor Molchior Schild, Sohn dos Organiston 
Ai:'<n Schild in Hannover, dann Paul Soy fort in Danzig, donon 
sic i ondlich aueh unser Samuel Scheidt aus Hallo als violleicht 
dor begabtesto und fruchtbarsto untor ihnon ebonbiirtig anroiht. 
Alio dioso bier gonannten Ktlnstlor brachton ihro Stud ion zoit fast 
gloichzcitig mitoinandor boi dom Amstordamor Orgolmoistor Swoe- 
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linek zu. Sagt doch Scheldt ausdrticklich , dass er im Jahre 1(524 
schon 15 Jahro im Dionsto dos Administrators zugebracht babe. 
Folglich muss er diosen Dionst 1609 angotroten, mithin in tkm 
jugendlichcn Altor von 22 Jahrcn mindostons soino Lehrjahrc bei 
Sweolinck abgeschlossen habon. Wio nachhaitig die Eindrticke und 
Anregungen gowosen soin ratisson, dio Scheldt daselbst onipfing, 
geht aus don uns hintcrbliebenon Orgelstiiekon klar hervor. Na- 
mentlich llsst sich dios aus oinor Instrumontalform, dor Variation 
nachweisen, doron Yorworthung in dor Instrumentalmusik dcm nicder- 
l&ndischen Orgolmeister Sweolinck zuorst wolil zuzusprechen ist, so 
dass er als dor SchOpfor diesor nachher so allgomcin boliebton Kunst- 
gattung angosehcn wordon kann. Scheldt zoigt sich als dor treuo 
Anhanger seines Lohrers. In den droi Thoilen seiner Tabulatura 
nova befinden sich nicht wenigor donn 21 Nunimorn mit Variationen 
tiber Liodor, thoils woltlichon, thoils goistlichen Inhaltos. Das von 
Eitnor zura Theil herausgogobeno Manuscript*) dor Bibliothok zum 
grauen Klostor in Berlin von Orgclsttickon diesor Zcit, welst sogar 
eino Doppelarboit zwischen S wool i nek und S c h o i d t in Variation- 
form tlber cine Paduana auf, boi wolchor abwechsolnd jo olno Va- 
riation von Swoolinck mit jo oinor von Scheldt in bnidorlicher 
Eintracht boisammenstehen. Gloich ohrond fir don Moistor wio fttr 
den Schttlor ! — Abor es bestoht aufser dor Form auch noch ein 
innerer Ankntlpfungspunkt, don boido Tonsctzor gomoinschaftlich be- 
sitzen und den vor ihnon Koinor wedor in Italien und don Niodei> 
landen noch in Deutschland grundsatzlich angewendet und systema- 
tisch ausgebeutot zu haben scheint. Ich moino daruntor diojenigo 
kontrapunktische Vorbindung z weior Motivo , dio oinor Stimmen- 
verkehrung f&hig sind, d. h. nach jotzigom Sprachgobraucho zu reden, 
im doppolten Kontrapunkto stohon. War dioso Motiv vorbindung 
im aMtoren Vocalsatzo auch durchaus nicht unbekannt, wio einzolne 
Boispiolo**) aus dor Ilteron Litoratur dios bowoison, so spielton si© 
doch boi dem technischon Harmonie- und Imitationssystome der 
Alton boi Woitem nicht diejonigo Rollo, wclcho ihr spltor nach der 



*) Siebe: Johann Peter Sweeliuck (1561—1621) drei Fantasien , drei 
Toccaten und Tier Variationen fttr Orgel , aus der Orgeltabulatur ubertragen von 
Rob. Eitner. Berlin, Simrock, 1870. 

Man sehe outer andern das hochst werthvolle interossante Beispiel aus 
Lasio's Kompositionen, ein Duo in Dehn'B Kontrapunktlehre, oder iasselb* 
abgedruckt im Bericht 7 des dresdener Couservatoriums von Pudor 187o, mit 
einer Abhandluug von Emil Naumann uber das Alter des Koutrapunktvs (Seite 6). 
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allm&iigen AuflOsung dos alten Ton- und Harmon iesystomes in das 
modorno fltissigo , gcschineidigo Modulations- und Kontmpunkt- 
systom von Natur zufallcn muss to. 8oweit dio Vorlagen fir In- 
strumonta] stuck o und melno Boobachtungen bis jetzt rciehon, tritt dio 
systematische, nicht bios sporadische Vorvvondung und Vorwerthung 
dieses Kunstmittels in grOfserom Mafsstabe erst mit Swoolinck 
zti Tage, wofllr als Bel eg dazu dio Fan t a si o Nr. Ill a 4 in dor 
obon angefiihrten Ausgabo dicnen mag. Es ist dasselbo Tonstttck, 
auf welches sclioe Eituer, wenn audi mehr vom rein asthotischon 
Standpunkto aus, aufmcrksam gemacht hat. Bonn selbst dor hOchst 
bedeutsamo Satz von Orazio Vecchio von 1503, Fantasia k 4 voci, 
den nouerlichst von Wasiclewski in soinom vortrofflichon Bueho fiber 
dio Gosehichto dor Instrumentalinusik, Borlin 1878, Nr. 26 dor Boi- 
lagen , voroffontlicht hat, kann hior nicht in Frago kommen und 
(Meson Ruhm unsorm Sweelinck stroitig maehen. Bonn obgJoiih 
diesor in forme! lor Boziohung liufsorst interossanto Instrumontalsatz 
von Vecchio „mit alien Ktlnston dor hOhoren Kontrapui 
(wio der Verfassor obigun Buchos auf Seitc 1 4 \ Anmorkung 3 sagt) 
ausgestattot zu sein scheint, vermisse ich doch gorado obon dio oine 
Eigenschaftj wolcho ich obon an dor Fantasio von Swoolinck boson- 
dors horvorgohoben habo, nlmlioh don doppelten Kontrapunkt. Es 
* finden sich darin wohl Engftlhrungen der vorschiedensto 4 -t, 
Verlangorungen — und zwar nicht bios einfacho, sondcrn auch 
doppolte, biswoilon sogar gleichzoitig mitoinander, — Vorkttrzungen 
dos Hauptmotivs, das Them a orsehoint in Terzon- und D o c i m e n- 
vorbindung, oinmal sogar im einfachston vierstimmigon Satzo , nota 
contra notam, mit dor Melodio in dor Oborstimme , ganz wio sich 
dor protostantischo oinfacho Clioralsatz splter formulirto — alio diese 
und ahnliehe kontrapunktischo und imitatorischo Kdnste sind darin 
angobracht. Abor die Verkohrung zwoior Motive, dio Vorlegung der 
Stimmen in umgokohrtcr La go, dioso ist donnoch nicht vorhandon. In 
diesor Boziohung liofert dio obengonannto Fantasio von Swoolinck 
darum ein so werthvolles Boispiel, weil dio ganzo Architektonik dos 
Bauos gorado auf diesom Kunstmittol boruht. Auch hierin folgto Scheldt 
seinom grofson Lohrmoister. Dio Uobortragung diosos auf weiteni 
Umwogo dureh dio Niodorlando erworbonen Kunstmittols auf doutsche 
Ins trumon talf ormon und Verh&ltnisso mag eben don Grund zu jener 
etwas stolz klingcndon Aeufsorung abgegoben habon, dass „bis dato 
noch Niomandt deutschor Nation sich untorfangon habo, solcho Stlicko 
auf Orgeln und Instrumententabulatur" anzufertigen. 
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Noch habe ich einige biographische Daten fiber diesen Hallonsor 
Organiston beizuftlgon, die vorlftufig noch unbekannt zu sein scheinon. 
Scheldt's Tater, rait Vornamen Conrad, war Pigarcha (vulgo fontium 
Magistor, was wir ungofUhr Salinenmeistor nennen wttrden) am Sa- 
linenworko zu Halle. Er muss vor 1620 gestorben sein, denn Samuel 
Scheidt (der Sohn) setzte ihm in dem Werke Cantionos sacra©, 1620, 
Nr. 33 einen Denkstein durch den Tonsatz auf den Text: Zion 
spricht, der Herr hat mein vergesson, zu zwei ChOren auf 8 Stimmen. 
Dieser Tonsatz tr&gt die Aufschrif t : Lessum hune in obitum Conradi 
Scheidt Pigarcha© (vulgo fontium Magistri) in Salinis Saxonicis 
parentis optimi et desideratissimi moestus author apposuit. Samuel 
Scheidt hatte einen Bruder, Gottfried mit Vornamen, der gleichfalls 
dio Tonkunst austtbte. Denn auch er setzte auf des Vaters Tod 
einen Ged&chtnissstein in doi-selbon Sammlung geistlichcr Geslng© 
unter Nr. 35, der die Aufschrift ftihrt : Parodia in obitum parentis 
optime do se meriti docantata §» Godefredo Scheidt, authoris 
fratre. Es 1st hierbei zu bemerken, dass Gottfried nicht nur den- 
selben Text, die gloicho Stimmenzahl, sondorn auch dieselben musi- 
kalischen Motive , nur in anderer Verwerthung wio sein Bruder 
Samuel vorwendet hat. Es muss mithin in der ganzen Familie 
Schoidt oine ttlchtige musikalische Ader golegen haben. 



Eiiari Fancier Straeten's 

tome 4me La musique aux Pays-Bas (Bruxelles, 1878 G.-A. van Trigt, in 8°, XVI 
und 442 Seit. mlt 12 Tafeln. (Pr. 10 M.) 

XJnermttdlich ist dor Verfasser bemtiht, aus don Archiven nones 
I'lterial zu Tage zu schaffen und sein Fleifs wird reichlich belohnt. 
I >r vorliegonde 4. Band zerfiQlt in drei Abthoilungen. Dio erste 
it • mit Jean Tinctoris, die 2. mit Philippe van Ranst und die 
3 mit Henri Liberti tlberschrieben. So karg die Nachrichten ttber 
Tmctoris fliefson, so ist es dem Verfasser doch gegltlckt , sowohl 
aus seinen Schriften, als aus Aktenstticken und alten Rechnungen 
die wichtigsten Bogebenheiten im Lobenslauf des bertthmten Theo- 
retikers des 15. Jahrhunderts festeustellon. Hiorzu gehOrt dor Nach- 
weis, dass sein ursprtinglicher Name „De Yorvor u oder „Vorvers" 
gelautot hat, doch schwankt der Verfasser auch zwischen „Do Vaerwer" 
oder „Vaerwore. u Korner, dass Tinctoris vor dem 12. October 1511 
gestorben ist, da ein Aktensttlck im kgl. Genoralarchive dos KOnig- 
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reichs Belgion dio Verordnung onthftlt, dass oin Pierre do Coninck 
die duroh den Tod von „heoren Jeanne Tinctoris" erledigto Praobende 
zu Nivelles erhalt. Der Vorfasser liobt es, von seinem Thema sehr 
oft abzuspringon und so erhalton wir in dom Artikel „Tinctoris" 
eine Unzahl andere aktenmfcfsig boglaubigto Notizen, dio zwar oft 
in gar koinera Zusammenhange mit Tinctoris stohen, fiir dio Go- 
schichto abor von unnennbarem Worthe sind. Straeten's Werk ist 
in der That oin Quell en werk von grofser Bodeutung, doch miissen 
wir immer wieder gegon die Art der Einstollung der Autornamen 
ins alphabetisoh geordnete Register protestiron. Da Straeten's Work 
nor eine Sammlung von Dokumenten ist, die oft ohne Vermittelung 
mitgetheilt werden und nicht oinor fortlaufondon Darstellung dor Go- 
schichte der Musik zur Folie dionen , so sollon sio dom kttnftigon 
Historikor ganz besondors als Quelle dienon, hierzu gehOrt abor oin 
gutes Register, sonst wird der Worth dersolbon sohr oft illusorisch. 
Schon im orston Bando seiner Musique aux Pays-Bas liebto es der 
Verfasser, manche Autornamen nicht unter den Anfangs-Buchstabon 
ihres Zunamens zu stellon, sondern unter das Wtirtchen „von", fran- 
zOsisch „de", niederlandisch „van" auch „van dor." Nun haben zwar 
franzflsischo Autoren vielfach das WOrtchen „de" ihrem Zunamon in 
der Weise vorgesetzt , dass es nicht mehr getronnt von domsolbon 
erscheint, sondern sich mit dem Zunamen zu einem Worto verbindot, 
wie Defranc , Deprosse u. a. , doch ist boroits von F6tis damit Yiel 
Unfug getrieben worden , indem or altoro Musikor, deron Namon 
sowohl in Drucken, wie in Handschriften stets getronnt orschoinen, 
in ein Wort znsammen zieht, wie Josquin do Pr&s, Claude Potit Jean 
de Latre, Antoine do la Court, aus denen er Deprfcs, Delatro, Dela- 
court macht Um das Nachschlagen nicht noch mehr zu orschworen, 
bloibt uns Nachfolgorn nichts tlbrig, als den von FGtis gewahiten 
Namen beizubehalton. Straeten gebt aber noch weitor und bloibt 
sich daboi nicht konsequent: Wert schreibt sich auf alien Drucken : 
Jachos Wert, oder Giaches de Wert und so ftihrt ihn Straoton auch 
im 1. Bdo. seiner Musique aux Pays-Bas im Register an, ftihrt abor 
auch unter „Do Woert (Jacques)" ihn nochmals mit anderor Soiten- 
angabe an; in don folgondon Biinden ist or abor nur unter „De 
Weert" zu findon. Aohnlich stoht es mit dom Namen Berchom: 
Jacob de Berchom stellt or unter „Berchem u , Gauthier van Borchem 
dagegon unter „Van Borchem." Pernor stollt or im 4. Bde. unter 
„Do" 104 Autornamen ein, dio man dort gewiss nicht sucht, wie 
„De Bock", „Do Hondt", „De Haaso"; nebenbei stoht „Du Fay" noch 
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faJselilieh zwischon don „Do". Eino andero ganz ungebrauchliehe 
Itubrik ist die untcr „Van tC , „Vandou", „Vandor"; liior stohon nicht 
wonigor als 86 Nanien, untcr anderon audi Blankonburg, Ghoyn, 
Wyngaordo, Weerbeeko u. a. bokannto Autoivn. Dor goohrte Herr 
Vcrfasser mogo uns dicso Ausstcllung cincr zwar aufsorlichon und 
scheinbar goringfiigigen Ungonauigkoit nicht itbolnehmon und sio 
nur zuoi Boston dcr Saclio sich dcuteu. — Dor 2. Artikol (Soite 
07—273) ist ganz vor/ilglich don Instrumontiston und Instrunionten 
soJbst gowidmet, von denen auch oino Anzahl in Abbildungon bci- 
gogcbon sind. Die Nachrichton sind nach den Stadton alphabotisch 
geordnet und groifon zurtiek bis ins Jahr 1318. Dor 3. Artikol da- 
gegon macht uns mit wonigor bokannton Instrumontal-Komponisten 
aus dom 17. und 18. Jahrhundort bckannt, doren Worko, sowcit sio 
doni Vorfassor in dio Hiindc gekommen sind, oinor Prttfung untor- 
worfon und Mo und da audi Sltzehen als Boispiolo niitgothoilt 
wordon. Ich nonno z. B. dio Komponiston Dirk S c h o 1 1 , Mathias 
Vandon Ghoyn, J( in Jacques Robson , Josso Boutmy , 
Ferdinand und Guiil. Stacs. Diesor Abschnitt enthilt keino ar- 
ch ivalischen Notizon und zicht soine Quollen aus den Dodicationen 
dor botroffcndon Worko, dio moist auch im Wortlaut mitgethoiit sind ; 
oino Ausnahmo goschicht nur boi dom Artikol Ferdinand Staos (Soite 
334), liier w or den oino Roiho Briefe und Ernennungen mitgethoiit, 
dio manches intcrossanto Licht auf dio damaligo Zeit (um 1771) 
worfen. An Portraits , in photolithographischcr Manior hcrgostcllt, 
enthalt dor Bd, diojonigon von Honri Liberti und Dirk Scholl, aul'sor- 
dem oinigo in gloichor Manior horgostellto Titolblattcr und dio bo- 
roits crw&hntcn Instrumcnto, dio sich an alten Ornamonton gofundon 
haben. MOgo os dom Yorfassor vergonnt soin, dio Fortsotzung soinor 
Vo roffon 1 1 ich u ngon nodi fornor zu botreibou ; dor Dank dor Fachgo- 
nosson ist ihm s ichor und or solbst sotzt sich damit don unverg&ng- 
lichston Donkstoin. 



leoilard Lecliner. 

(Rob. £itner.) 

(Fortsotzung.) 

Aus dor Dedication, wolcho oin Lob auf dio Musik anstimnit, 
ist Folgendes ni itthoilens worth: 

„Und so ist jederman unvorborgen, was fttr einon lioblichen 
gosang die A l w m Naehtigal singot , wolchor Musica ohn alios 
wiodorsprechen die allerlioblichst und angenemste ist, von wegen. 
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dor w under, amen und sc'httnen abwcehsiung und vorondcrung, also, 
dass auch Pii nius schroibt, dass in einem so kloinon halslein odor 
kolol, alios dasjenige verborgen Hge, das menschlieho gosehicklichkeit 
durch soviol und mancherlei Instrumonta habo ordacht. — Abor 
wio diesom alloin , so tlbortrifft f (invar dio monschliche stimm solir 
weit alio andoro gosang, klang und laut. Und wiewol die Philo- 
sophi , auch sonst gelorto louto , sich lioeli botlissen habcfti dieses 
wunderbarlich werk dor mensclilichon stimm zu orforschon und er- 
grtinden, wio es nomlich zugeho, dass dio luft durch oin solcho kloine 
und goringo bewegung dor zungo und darnach nodi durch oin 
geringoro bewegung dor kelon, auf so mancherlei art und wois, nach 
dom wio sie durch das gomUt regiorot und golonket wird, audi also 
kreftig und gewaltig wort, laut , gesang und klang von sich geben 
ktfnno, dass sie sofern und woit gerings horumb von jodorman untor- 
schiodlich nit alloin gohOrt, sondorn auch verstandon und vornomnien 
wird. Solchs, sago ich, hubon zwar dio Philosophi und andoro hodi- 
vcrstondigo lout zu orforschon sich untorwundon, habons doch niclit 
kttnnen orgrUndon, viol wonigor deutlich und ausftlrlich an tag geben 
und darthun. 

1577b. Nowo teutscho Liodor zu 3 Stim. nach art dor wolschen 
V illanollon, si oho 1576. 

1578* Sanctissimao virginis Mariao canticum quod vulgo Mag- 
nificat inscribitur, secundum octo vulgares tonos, Quatuor voci- 
bus compositum per Leonard inn Loch no rum Athosinum. | Cum 
Gratia et Priuilegio Caos. Maicst. ad quinquennium. | Noriborgao 
oxcudobat Nicolaus Knorr. M.D.LXXVIII. 

4 Stb. in kl. quor 4°. Enthalt 8 Magnificat zu 4 Stimmon. 

Einzig bekanntos Exemplar in dor Gymnasialbibl. in Briog 
(Sammolbd. Nr. 9). Eino gonauoro Bosehreibung war niclit zu or- 
langen. 

1579* (Gothisch und doutsch:) Newo Toutscho Liodor, | Irst- 
Ik-h durch don Furnonicn vnd j Borhumbton Jacobum Rognart, 
Rom» Key. Mai. | Musicum, Componirt mit drey stimmon , nach art 
dor | Wolschen Yillanollen. | Jetzund abor (donon , so zu solchor art 
lust vnd lieb, zu dienst | vnnd gefallon) mit fttnff stimmon gosotzot,! 
Durch | (latein. Vorsal.) Loonardvm Lochnervm Athosinvm. | (lat. kloin:) 
Con alchuni madrigali in lingua Italian*. | Bez. d. Stb. | (deutsch :) 
Mit R(5m. Kay. Mai. Froyhoit etc. nit nachzudrucken. || Godruckt zu 
Ntirmborg durch Katharinam Gerlachin , vnd | Johanns vom Borg 
Erbon. ] M.D.LXXIX. 1 
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5 Stb. in kL quor 4°. Dedio. Herrn Bartliolom. Pflmor, Joachim 
Ptimor, Joachim Ntttzol, Chr. FUror, Pfinteing, Srhttrstab etc. Raths- 
horrn dor Stadt Nttrnberg, Einer Erbarn Musikalischen vcrsainmlung. 
Goz. von Loclmor: Ntirnborg den 1. Januarii 1579. folgt das Register. 

Exemplar©: Kgl. Bibl. Berlin, komplet (C. A. T. B. V. vox). 
— Kgl. Staatsbibl. Mlinchen, komplet. — British Museum in Lon- 
don (Besitz unbok.). — Univers.-Bibl. in Gottingon, fehlt Tenor. — 
Kgl. Rittorakadomio in Liognitz, komplet. — Stadtbibl. in Broslau, 
kompk . Eino goschriebeno Partitor im Bositzo dos Herrn Prof. 
Coin m or in Berlin. 

Inhj ~ , " mmig. 
Nr. 1. Ohn dich muss icli mich allor froudon mafsen ' ° J r. 

(Regnart 1. Th! # Nr. 1.) 
Nr. 2. Sagt mir, Jungfrau, wohere, 4 Str. (R. 2. Thl. Nr. 22.) 
Nr. 3. Worm ich gedeuk dor Stand, 4 .Str. (R. l.Thl. Nr. 3.) 
Nr 1 \ i hartes hertz, lass dich doeh eins orwoiehon, 4 Str 

(R. I, 4.) 

Nr. 5. Liob und vornunft dio hand bei mir oin stroit, 4 Str. 
(R. I, 5.) 

Nr. 6. Wann ich don ganzen tag gofiihrot hub mein klag, 

5 Str. (R. II, 1.) 
r _ 7. Jangfrau, our wanckel mut ist mir zu ohren koBimen, 

4 Str. (R. II, 4.) 
Nr. 8. Dass jr ouch gc " ir so froundlich tlmt bewoiscn, 

4 Str. (R, n, 6.) 
Nr. 9. Glaub nit, dass mu jmiid seiu so gar vergosscn, 4 Str. 

(R. I, 9.) 

Nr. 10. Kein grOfscr froud kan sein auf tlieser erden , 4 Str. 

(R. I, 20.) 

Nr. 11. Dor stifse schlaf, dor sonst alls stillot wol, 4 Str. 

(R. II, 15.) 

Nr. 12. Nun irrt mich nicht, Gott hats goricht, 4 Str. (R. II, 8.) 
Nr. 13. Ey dass ich mich nicht schamo, 4 Str. (R. II, 2.) 
Nr. 14. Bios ist dio zeit, dio mich orfrout, 4 Str. (R. II, 19.) 
Nr. 15. Woil du damn wilt gen mir doin liob, 4 Str. (R. II, 13.) 
Nr. 16. Ach Gott was soli ich singon, 4 Str. (R. II, 9.) 
Nr. 17. Nun bin ich cin mal frev von liobos banden , 4 Str. 
(R. I, 3.) 

Nr. 18. Dass do von meinet wogen gosotzt bist in poin, 4 Str. 
(R. U, 16.) 
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Nr. 19. Jungfrau, our scharpfo augen, i'm hond gowaltiglicli, 4 
Sir. (1. II, 5.) 

Nr - 20- Nach moiner Hob vil hundert knaben trachtr 1 . 

(1. 11, 21.) 

Nr. 21. Ach Bchwachor goist, der dii mit sovil loldi 
(R. 1, 18.) 

Nr. 22. Wil uns das Moidoloin nimmer han, Rot rOsle 

hoiden, 1 Str. (steht nicht im Rognart.) 

Nr. 23. Come navo ch'in mozo. 

2. p. Cosi son lo, nol pianto. 

Nr. 24. Fato, fortuna, Prodostinatione. 

Nr. 25. Clio pin d'uii giorno. 

NB. Die Rognart Vlion Sstim. Lieclc , V ind 2. Thcil, orsehienen 
zuiii orston Male 1576 und 1577, dann 1578 und endlich 1593. Ein 
Vorgleich zwischon dor Lochnor'schon Boarboitung und don Rog- 
nartschon Originalcn ist httchst lohrreich. Lochnor sotzt nicht etwa 
zu don 3 Stimmen oino 4. und 5., sondorn bontttzt hior oin Motiv 
des Discants, dort oins dos Tenors und schafft daraus oinon vollstftn- 
dig nouon Satz, otwa in fthnl ichor Weiso wio dio Motetton-Kom- 
poiiistoi don grogorianischon Choral bonUtzton. In don Monatsh., 
Jalirg. VIII, 55 (auf dor Tafol V), thoilto ich boroits damals dos 
Vorglciclics liaJbcr das Regnart'sche Liod und dio Lochnor'scho Bo- 
arboitung „Ohn dich muss ich mich allor frouden mafson" Takt Ubor 
Takt mit, aus wolchcr man am Boston oinon Bogriff dor Lochnor'schon 
Arboit orhalton wird. 

IroJafaro 1580 orschien von dor Lochnor'schon Boarboitung oino 
. zwcito unverUndorto Auflago. Sio bat auf dom Titol nur goringo 
Varianton und zwar Zoilo 1: Nouo fir Nowo, Zoilo 3: Maio. filr 
Mai , Zoilo 4: componirt flir Componirt, Zoilo 4 schliofst mit „art" | 
dor Welschon otc. Zoilo 7: vnd fttr vnnd. Dio Druckorfirma lautot: 

NUrmberg, durch Katharinam Gorlachin. | M.D.LXXXVI. | 5 Stb. 
in kl. quor 4°. Dio Dedication nebst Untorschrift ist dor orston 
Ausgabo vOllig gloich. 

Exompl aro: Kgl. Bibl. Berlin, kompl. — Stadtbibl. in Loip- 
zig nur Bassus. 

1581. (Vorsal.) Sacrarvm can- | tionvm, qvinqvo ] et box vo- 
cvm, | libor socvndvs. | (Petit:) Authoro | Leonardo Lochnero Atho- 
fino. | Boz. d. Stb. | Cum gratia & privilogio Caof: Maiest : ad annos 
Sox. || NORIBERGAE, | In Officina Catharinao Gerlachin, & Haore- 
dum Johannis Montani. | AN10 CIO 10 XXOL | 
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6 Stb. in M. quor 4°. Im Tenor die Dedicat m Senatui roi- 
publicae Noriberg. C lomp. Noribergao, 8, Calend. April 1581, 

¥ i Gedicht aa Lochnor von Pan I its Molissus iind darauf 

der Index. 

ExemplarerKgl. Bibl. Berlin, korr 1 vox.) 

— Kgl. Staatsbibl. Mtinchon, korapl. — Bibl. der Nicolaikircho in 
Berlin, kompl. — Kgl. Rittorakadomio in Liognitz, kompl. — Stadt- 
bibl. in Hamburg, kompl. — Stadtbibl. in Augsburg, kompl. — 
Bisch. Proske'scho Bibl. in Rogensburg. kompl. — Stadtbibl, in Bres- 
lau, kompl. — Univers.-Bibl. In Upsala. A, T, B. T. — K. k. Hof- 
bibl. Wien, nur Altus vorh. — Stadtbibl in Ltlneburg: D. A. T. ¥. 
' lull urn. 

1. Surge propera arnica moa Mr. 1. 

2. Da pacem Domino Mr. 2. 

3. Domine Dens Israel Nr. 3. 

4. 2. p. Nunc ergo Domino Dens, 

5. Dulcis ct rectus Dominus Mr, 4, 

6. 81 pietas, si sancta fides Mr. 5. 

7. Adaperiat Dominus cor vostrum Nr. 6. 
8- Gabriol archangelus apparuit Nr. 7. 

9. 2. p. Brit onim magnus. 

10. Mollitissime quaeso mi Molisso Mr. 8. 

11. 2. p. Sod 6 pare i to vos mihi Camenae, 

12. In tonobris nostra© ot dousa Nr. 9 (ad aoqualos.) 

13. Felix 0 tor ©t ampiius Mr. 10. 
11, 2. p. Ceil plantaria, 3 voc. 

15. 3. p. Quern timer Domini, 5 voc. 

16. Vivoro vis recto Dominum Mr, 11. 
r . 2. p. Proxima sed deincops. 

18. 0 admirabilo commortium Nr. 12, 

19. Diffugorc nives, arboribusque Nr. 13, 

20. Grates nunc omnes reddamus Nr. 14, 

21. 2 p. Huic oportot, 

22. Fama mihi ogregiam Mr, 15. 

23. 2. p. Invida mo stringant, 4 voc. 

24. 3. p. 1st otiam in magnis, 6 voc. 

6 vocura. 

25. Dons nostor rofugium ot virtus Nr. 16, 

26. 2. p. Dominus virtutum nobiscum. 

27. Quasi insigrio carbunculi Mo. 17. 



Mittheilungen. 



159 



28 Confitoantur Hbi populi Dous, Nr. 18.' 

29. In iilo tempore, stotit Josus, Nr. 19. 

30. Eccc nunc bonedicito Nr. 20. 

31. Noridos ingrcditur Septomvir Nr. 21. 
8*2. 2. p. Sis folix Augusto diu. 

33. Duetto ab urbo domum, Nr. 22. 

34. Risi, ploro, fui, non sum, studui, roquiesco, Nr. 23. 

35. Boati omn>!s, qui timont Bom. 8 voc. Nr 24. 

(Schhiss folgt.) 



Mittheilungen. 

* Krigar'a Musiker-Kah-iidcr fir das Jahr 1879 (Leipz. be. _ ruau) wunli* 
bereits im August 1878 vcrsandt. Wie viol Unzutraglichkeiten dadurcb entst< hen 
und wie lilditig die Daten und Notizen nberhaupt Find, davon einige Beispiele. 
Kspagne isl noch Kustos an der kg]. Bibliothek in Berlin, starb aber bereits am 
24. Mui 1878, ebenso lebt noch der Fagottist Ebel m ier kgl. Oper zu Berlin. 
— Die Allgcm. musik. Ztg. wird noch immer von Jos. Mttller rcdigirt, obglcich 
schon 1875 Fr. Chrysandcr die Redaction ubernalun. — Die Monatshefte fur Musik- 
gesehichte erscheinen noch bei Liepmaunssohn; die Tonknnst von Ilahn erscheiut 
in Berlin, obgleich dur Rcdakteur seit 77 in K5nigsberg lobt und die Tonkunst 
in doinsclhen Jalire in Leipzig erscheint. — Die AUgemeine deutsche Musik-Ztg., 
Bcrlm bei Luckhardt, ist gar nicht erw&hnt, obgleich sie seit 1875 in Berlin er- 
scheiut (1874 in Leipzig). — Prof. Commer's Privatbibl. besteht aus einer „reichcu 
Sammlung Volksliedcr" , ebenso besitzt Prof. Erk nichts welter ah eine h o c h- 
iutercssante Yolkslieder-Sammlung (diesen eigenthQmlichcn Superlativ fand man 
frfkher nur auf don Plakaten von Kunstreitern) und so geht es fort. Jeder berliuer 
Wohuungsanzeiger giebt sichorere Nachricbten als der vorliegende Kalender, und 
doch wie werthvolles Material kdnnte er enthalten und dem spateren Historiker 
cine vorzugliche Quelle bicten , wean sich ein liifsiger und belesener Mann der 
Sache annahme. 

* Studiun zur altcu gricchischen Music von Job Papas tam at opulos, 
Dr. phil. Bonn, Mathia* Lcmpcrtz 1878. 8 e , 63 Seit. 

* Kberlin (J. Ernst) Confitebor tibi Domine und Ave Maria fur 4stimmigen 
Chor, herausgegeben von P. Sigismund Keller. Berlin, T. Trautwein. 2 llefte 
»« v/. I-rtitur und Stimmen 1 Mk. und 1,50 Mk. Der Herausgeber hat sich die 
Aufgabe gestellt, nach und nach die besten Werke der einstigen salzburger Kapell- 
meister zu v<r6ffentlichen und schliefsen sich diese beiden Gesange den bereits 
fruher orsrhienenen und hier angezeigten wurdig an. Wenn die obigen awei Ge- 
sange auch in Hinsicht ihres musikalischen Gehaltes den Seite 72 angezeigten 
Gesangen von An dr. Hof er nachBtehen, so sind sie immerhin noch beachtens- 
werthe Leistungen einer Zeit, die im Kirch en gesange sich Bonst wenig auszeichnete, 
ui»„ „* „elcher die salzburger Komponisten das Bestreben kund thun, den Verfall 
nach Kraften aufzuhalten. 
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* Die kaiserl. Universitats- and Landes-Bibli othek in S trafsburg i. £. 
Herr Otto Schmit, ein Bibliotheksbeamter der dortigen Bibliothek, smite der Re- 
daktion vor Kurzem einen sehr ausfahrlich bearbeiteten Eatalog der Musikwerke 
der neugegrundeten Bibliothek ein, mit den Wunsche, denselben in den Monatsh. 
abzudrucken ; da aber die Werke fast durcbweg allgemein bekannt sind, so begnugen 
wir uns mit einer kurzen Mitthcilnng der selteneren Werke: Tritonius, Har- 
monic, Oeglin 1607, quer 8°. — Heyden, Seb. De arte canendi. 1540. 4*. — 
Glar ean , Dodecacbord, 1647. — Zarlino, Istituzioni, 1 573. — Schmidt, Ta- 
bulaturbuch, 1607. — Fuhrmann, Testudo gallo germanica 1616. — Besar- 
dus, Novus partus sivc concertationes musicae. Augsburg, Dav. Francus 1617 
in fol. Da dieses Tabulaturbuch selten 1st, so gebe ich Naheres daruber : Es be- 
steht aus 3 Theilen mit 41 Piecen , darunter Pracambeln , Toccaten , Ricercari, 
Canzonetten, die letzto zu irei Lauten. Am Knde eine Anweisung zor Laute, 
12 Srften. Die Kompositionen sind von Bcsardus, Dowland , M. Aug. Galilaei, 
Vine Bernia, Stefano de Pesaro, P. P. Meli, de la Barre , de la Grotte u. a. — 
Bcsardus, Isagoge 1617. — Woltz, Nova Musicae organ. Tabulatura. Basel 1617. 
— G rummer, Theobald, des Daphins aus Cimbrien Galathen. Lunebg. 1642. — 
Schwieger, Jac, Iiiebesgrillen, 1656 cher. Desselben Hyphantes Ton 1661. 
Desselben Wandlungslust von Hans Haken komponirt 1666. — Bebop's flnchtige 
Feldrosen 1656. -- Sebastiani's Loiden und Sterben unsers H. J. Chr. 6 me. 
1672. — Reiser, Reiiih., La forza della Virtu, 1701. Desselben Componimenti, 
1706. — Beyer, J. Sam., Musikal. Vorrath neu variirter Choral-Gesg. , 1716. 
Dretzel, C. H., des Evangel. Zions musik. Harmonien, 1731. — Kdnig's Hanno- 
nischer Liederechatz , 1788. — Die ubrigen gehoren Ililler , Benda, B . . . lie 
nnd Reich ardt an. — Von geistl. Liederbuchern nenne ich : Kirchengesg., teatsch 
und lat. Nrnbg. Gcrlatz. 8. Ansg., 1670. — Leisentrit, s. a. (1670) — Lanter- 
bach's Cithara Christiana libri Vil, 1585. — Psalmen geistl. Lieder und Lobgsg. 
durch Theod. Rihel 1589. - Geistl. Lied. D. M. Luther ~ " n. 1689. — Alte 
Cathol. geistl. Kirchengesg. zu Sprier, bei Quentel 1613. — Psalmij 1617. 

* Catalogue CXXIIl de livres anciens de la libraire Albert Cohn a Berlin W. 
53 Mohrenstr. Entbalt 232 Nrn. theoretische , hymnologische und praktischt 
Musikdrucko des 15.— 17. Jahrh. nebst einigen Handschriften. Die Sammlung 
1st von aufserordentlichor Seltenheit und Sammlera wird nicht oft eine solche 
Gelegenhoit geboten. Loider sind die Preise enorm hoch gegriffen. 

* Antiqnarischer Katalog (215.) von F erd. Steinkopf in Stuttgart. Enth. 
cine reiche hymnologische Sammlung thcils mit, theils ohne Musik. 

* Al8 Mitglied der Gesellschaft fur Musikforschung sind eingetreten Herr 
Prof. Dr. Crecelius in Elberfeld und Herr Prof. Dr. R. v. Liliencron in Kiel 

* Liederlraeh mm 1§M in neuer Ausgabe (8°, 251 Seiten), enthaltend: Ein- 
leitnng , Biographieen , Melodieen (in alien Lesarten des 16. Jahrhunderl * I 
Gedichte , edirt von Eitner, Erk nnd Kade (Publikat Tahrgang) 1st bis 
zum Ende dieses Jahres zum herabgesetzten Preise von S Hark statt 8 Mark zu 
bcziehen durch die Redaktion, oder bucbbandlcrisch durch die T. Trautwcin'- 
sche Musikal ienhandlung in Berlin. 

* Hierbei eine Beiiage: Schletterer's Katalog etc. Seite 65—72. 

Yerantwortlicher Redakteur Robert Eitner, Berlin S. W. K6niggratzerstr. 101. 
Druck von Eduard Mosche in Grofs-Glogau. 
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if'.. 

(Ctoorg Becker.) 

Exercitia Vocis, | Oder | Theils Deutsche , At *ls Lateinische | 
Concerten | Hit einer .Stimme mii beygefligten | Basso Continue | 
Oesetzt | von | Alberto Schopen | Ftirstl jklenburgischen 
.HofiF- | Organisten. |( Hamburg, | In Verlegnng Johann Naumanns, 
Buchh. | yor St. Johans Kirch. | Anno If" ' T fol. I. Abth. 56 Seiten. 
Seiten Partitur, sign. A — 0 u. A — N 1. 
w ~ Rttckseito des Titels bringt vom Verleger folgende Zeilen : 
«h in weiig Jahren die Edle Musica gestiegen , wird dem- 
estermaJfeen bekant seyn, mh genauer Conferirung der heu- 
ngekunst nit derjenigen, so vormahls tiblich und im Ge- 
gewesen, welches wir nechst Gott, als von welchem alle 
it in allerley Kllnste und Goschftfften uhrsprtinglich herrtihret, 
vortrefflicher Manner hOchstrtihmlicheni Fleifse und Scharf- 
it zu danken haben. Ob nun zwar unterschiedliche Motetten 
icerten zu Gottes Ehren und zur BefiJrderung Ohristlicher 
Andacht, sow oi in Gottes, als in privat Hftusern zugebrauchen 
Tag gegeben , sind doch wenig unter denselben also be- 
, dass sie mit einer Stimme nebenst dem Basso continuo in 
>el, Positiv, oder dergleichen wolklingendes Instrument, und 
t geringer Mtthe, kOnnen gesungen werden. Diesera nach 
*Ji gegenw&rtige sehr kllnstHch gesetzte 22 Psalmen con- 
, w ' io. is. 1*4 
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jungiren und zusammen hervorgeben lasson, so wol zum Nutz der 
Music -Uebenden Schiller, als auch zur sonderbahren Ergetzlichkeit 
derosolben verst&ndigon Lohrer und Liebhaber, mit foeundlicher Bitte, 
dolche wolmeinentlicfti auff- und ansunohmen. Welches, so ich werde 
erfahren, wie ich denn im geringsten nicht daran zweiffele, wird es 
mir eine Anreitzung seyn, mehr dergloichen Musicalische Arbeit, so 
mir offters zu handen kompt, zum tfffentlichen Drucke zu befbrdern. 
Valo. Johann Nauroann, Buchh. 

Das folgende Blatt enth&It auf der ersten Seite den Index mmi 
auf der zweiten die Errata. Einige Wort© vom Autor „Gflnstiger 
genoigtor Leser" nehmen das dritte Blatt ein und bieten kein 
InterQsse. Hier^uf folgon die Psalmen: 10 von Alb. Schopen and 
12 von Martin Coleri. 

Diose Exercitia voc is kOnnen als eine Fortsetzung dos in 
No. 7 dor Monatshofte angeftthrten Werkes von J. A. Herbst be- 
trachtet werdcn. Die ifl Letzterem geboteneo Gesangsmaniren haben 
daboi ihre Anwendung gefunden. Es war, wie sich der Verleger 
ausdjlickt: „die Edle Musica in wenig Jahren hoch gestiegen." 

Aus alien, in der damaligen Zeit entstandenen Werken Qber Go- 
sang, kann man somit sehen, dass die f ,Kunst, die Diminutiones lieb- 
lich zu forniiron" sowohl in Deutschland als in Italien die Hauptkunst 
der Singer war. 

Schon Bovicelli's Werk, das siebfn Jahre liter als die Nuove 
Musiche des Caccini ist, bot zum Studium derselben ein bodeu- 
tpndos Material. So bringt es vom aufsteigonden Sekundenschritt 30 
und vom aufsteigenden Sexten schri tte 43 Beispielo. 

Doch war diese Kunst Diminutionon zu machen , d. h. ein und 
denselben Godanken auf die verschiedensten Arten wiederzugeben, 
eine Kunst, die ohne Zweifel von der Vokalmusik auf die Instrumental- 
mugik ttbertragen wordon ist, und der wir nachtr&glich die Erwei- 
terungen unsei^r musikalischeu Formen verdanken, schon llngst vor 
Bovioelli bekannt 

Wie mater andern einige Piecen von A. Gabrieli beweisen, war 
dieselbo voreret bei mehrstimmiger Musik angewendet worden.*) 
Meintedoch Mersenne in soinor Harmonie un Buch 3, 

Seite 197) „dass der Gebrauch mehrstimmig . zu schreiben nur aus 

*) Schon Hermann Finck bringt aber die Coloraturen in semen tie©- 
retitchen Werke „Practica Musica, Vitebg. 1556", auf Bog< rt * "* "apfal 
nebst zahlreichen Beispieleo, die er darauf in cinigen mebrstimmigen TonsAtzeo im- 
wendet. Die Redaktion. 
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dem Mangel scbtoer Melodieon und dor Unkenntniss solche zu ver- * 
fertigen entetendea sei". 

Wie es mit Neuerungon nur zu oft.geschielit, so wurden auch 
mit den Diminutionen Missbrauch geroacht Es entstandon eine (Jn-* * : 
zahl geschniack loser Kompositioneu. Gaccini jiatte dies vorherge- " 
seben. Er sagte, daai nichts dem ausdrucksvollen Gesange 
so " io Passagen. Auch Herbst, wie der 

Schluss seiner Definition dor Coioratur zeigt, berUhite diesen Punkt: • 
„Werden meines Erachtens darum Coloraturen gonennet, dass 
gleicb wie die Mablerei , das Gemlldo durch mancherlei Farbdn 
gleichsam lebendig geniacht wird, also auch der Gesang, so mit 
solcher Liebiichkeit gezieret und bcsprenget ist,' desto anniutiger den 
Ohren zukommE und eingehet; wordon aber , desto annehmlicher, 
wenn sie von einem erfahrnen und kunstreichen Music© gebraucht •'• : 
werden, sonsten ist es ein lauter Gereusche und kein lieb- 
licher Gesang." * • 

Wfthrend die Einftihrung dor Passagen oder Diminutionen in - - 
Italien und Deutschland hauptsfichlich zur Entwicklung des Coloratur- 
gesanges beitrugen, die Variationonform aber lange im Hiutergrunde 
blieb , ging in Frankreich das Gegentheil ' vorsich. In dor zweiten 
Hftlfte im 17. Jahrhunderte wurden daselbst die Variationen, oder " 
sogenannten doubles, von doubler, verdoppeln, ganz zur Mode ,*) 

— eine Mode gegen die sich, wie Bourdelot erz&hlt, Lully sehr str&ubte 

— wfihrend erst spftter dor Coloraturgesang zur wahren Geltung kam. 

Neben der Kunst zu variiren, wurde auch stets ein besonderes •• 
Augenmerk auf die Aussprache beim Gesange gerichtet. So schon 
von Bovicelli, im Kapitel: Avertimenti quanto all© parole. 

Von der Tonbildung, der Ausbildung dor Stimme, vom Studium 
des Instrumentes u. s. w. war jedoch zu dieser Zeit noch wenig oder 
gar nicht die Bede. Erst Prmtz bebandelte, glaube ich, im 8. und * 
4 Kapitel seiner, im Jahre 1678 erschienenen, Musica modula- 
tt**« , jcalis, oder manierlicho und zierliche Singekunst 
M von Yerbe88erung und Eiiialtung der Stimmen. 4 * . " * 

Auch in Frankreich waren schon im Anfange des 17. Jahrhun- 
darts die Nuove Musiche des Gaccini maTsgebend. Mersenne 
beruft sich im Kapitel Ueber Verzierungen beim Gesange 
(Harmonie universelle) ganz auf dieselben. Er giebt dabei jedoch 
oinige gate Beispiele Diminutiones von Estienne Moulinid 

*) Ueber das frftlieste Vorkommea der Variation liehe Mooatoh, Nr. II, 

p. tm 

m 
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mmi acht sehr bemerkenswerthe Variationen vom klmigl. Organisten 
und Epinettisten De La Barre fiber ein vom Kflnige komponirtes 
Thema. 

Trotzdem schrieb sp&ter (1668) 1. do Bacilly in seinem Re- 
marques curious©! sur 1'art de bien chanter etc. dem 
H. Le B till j die Erfindung der Passagen und Diminutionen zu. 

Nach Allem zu urtheilen, hat die Knnst „nach italienischer Art 
manieiiich zu singen" in Frankreich nicht so schnell Verbreitung 
gefunden wi© in Deutschland. 

r * fangs den Sftngern gebotenen Rathschl&go beruhten auf 
einigen Qrundregeln, wie wir sie noch bei Th. Gobert am Schlusse 
seines Psalmenbuches (1659) finden, wo es unter anderm heifst : 

„I1 ne faut pas obmettre I bien faire les ports de voix qui 
sont les transitions agr6ables et les anticipations sur les notes 
suiTantes " 

Jf ll est trfcs-necessaire de prononcer Ms distinctement et in- 
telligiblement les paroles en donnant 1 chacune des cinq voyelles 
leur juste et naturelle prononciation." 

„D faut aussi avoir l'attention au sens des paroles pour les 
bien animer " 

Iret gegen das 18. Jahrhundert kamen grOfeere , den Stoff ein- 
gehender besprechende franzOsische Gesangsmethoden — allgemeine 
Ifusiklehi wie die von Jean Rousseau und L' Affilard, 
die sieben Auflagen erlebten. 

N&heres fiber die Principes des U Affilard theile ich in einem 
der n&chsten Hefte mit. 



Leanbard Lechner. 

(Refc. Eitaer.) 

(Schlu».) 

1589. (gothisch und deutsch:) Newe Teutsche Lfeder, mit 
flmff J vnd vier Stimmen, Componirt | Durch | Leonard. Lecbnenun 
Athesinum. | TE — Vignette — NOR | Hit R5m. Key. Maie. Frey- 

heit nit nach zu trucken. || Gedruckt zu Ntlrttberg, durch harkiam 

Gerlachin, vnd | Johanns vora Berg Erben. | M.D.LXXXU. | 

5 Stl . . ^ er 4* Nur der Tenor hat die Jahreszahi, wfth- 

read sie bei den tibrigen Stb. fehlt, daher wird die Ausgabe so oft 
mit „s. a. (1581)" bezeichnet. Dedic. Herrn Wentzel Gamitzer, des 
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kleinern laths der lablichen Reichstat Ntlrmberg etc. Gez. v. Korop. 
Ntlrmberg, tzi Azdree , (30. Nov.) 1581. Folgt das Register. 
Die Texte sind von eipem „Kunstverwandten Gamitzer's." 

Exemplare: Stadtbibl. Danzig kompL (C. A. T. B. ¥.). — 
Germaaische Mnseum in Nttrnberg kompf. — Bibl. der k. Ritter- 
akademie in Liegnitz , kompL — Kgl. Staatsbibl. Mttnchen , kompl. 
— Gymnasialbibl. in Heilbronn, kompl, ~ adtbibL in Hamburg, 
kompl. — Univ.* Bibl. in Gottingen kompl. — Biscb, Proske'sche 
Bibl. in Regensburg, fehlt Tenor. — Kgl. k. Hofbibl. Wien, vorh. 
C. A. V. vox. — Kgl. Bibl. Berlin nur Disc. u. B. 

Inhalt, 5stimmig. 

1. 0 reicber Gott bau du das Hauls Nr. 1. 

2. 0 Menschen kind merck eben Nr. 2 . . . 

3. Das alte Jar vergangen ist Nr. 3 . . . 

_ 4. Nun schein du glantz der herrligkeit Nr. 4. 

5. Ein jeder Mensch bedenck eben Nr. 5. 

6. Gott selber bat, aus hGchstem rath, 4 Str. Nr. 6. 

7. 0 tod du bist ein bittre gaUem Nr. 7. 

8. 2. p. 0 tod wie kanst du sein sogar vermessen. 

9. Hilff vns du trewer Gott Nr. 8. 

10. 2. p. Du trewer Gott mach uns bekandt. 

11. Selig ist der gepreiset, 3 Str. Nr. 9. 

12. Ach Gott dir thu ich klagen Nr. 10. 

13. 2. p. Noch eins bitt ich darneben. 

14. Bey Gott findt man der gnaden vil Nr. 11. 

15. 2. p. Darauff sind schon ein gro&e zal. 

16. Man spricht, was Gott zusamen fig, 3 Str. Nr. 12. 

(Weltliche Lioder:) 

17. ich mich nun bekeren wolt Nr. 13. 

18. 2. p. Ach Paule was vermist du dick 

19. Wann ich gedenck der schOnen zeit Nr. 14. 

20. Ellend bringt schwere pein Nr. 15. 

21. 2. p. Dann wirdt mein ellend und mein pein. 

22. Ich gieng einmal spacieren durch einen grunen wald Nr. 16. 

23. Die Music ist eine schtine kunst 1L„ ... 

24. 2. p. Die Music gschriben auff Papir. 

(Geistlicbe Lieder zu 4 Stimmen:) 

25. Frew dich heut vnd allezeit Nr. 18 (ad aequales). 

26. 2. p. Gott dir sey lob in ewigkeit. 

27. Allein zu dir Herr Jesu Christ Nr. 19. ■ 
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28. 2. p. Wann kommon wlrdt mein lotzte stund. 
20. Lasst vns loben den trewon Gott Nr. 20 

30. Christus 1st flir uns gcstorben Nr. 21 (ad aequales). 

(If oltlicho Lieder:) 

31. Was w01 ich mohr von jr, 3 Str. 7" . 22 (ad aoquales). 

32. Wie war mlr nur in jungen tagcn Nr. 23 (ad aoquales). 

33. Eii jcdor moint or soy der best Nr. 24 (ad aoquales). 

- 1584. (Vorsal ;) Liber | Missarvra | sex et qvin- | qve vocvm. | 
A v tore J (Petit:) Loonardo Lechnoro Athofino. | Adjunctis aliquot In- 
troitibus in praecipua folia, ab Adventu | Domini usque ad folium 
fanctifsimae Trinitatis, iisque Sox & | Quinque vocum. Eodem Autore | 
Boz. d. Stb. | Cum gratia & privilegio Imporiali. || (Vorsal:) Norim- 
borgae, typis GerlachianL * \__io Domini MDLXXXIV. | 

5 Stb. in kl. quor 4°. Dodic. Domino D. Eytol-Friderico comiti 
in Alto Zolloron , Sigmaringcn otc. Goz. v. Komp. Norimbergae, 
Ctil. Januariis,. anuo 1584. Folgt oino Ode von Paul us Molissus 
F rancus an Gr. Eytel-Friodrich Zolieranura. 

Exemplare: Kgl. Bibl. Berlin, korapl. (D. A. T. ' — 

Kgl. Gyranasialbibl. in Briog, kompl. — Bibl. dor iL _ in 

Elbing, kompl. (Doublotto Nr. 21 e und 26 c). — Kgl. Staatsbibl. in 
Miinchen, kompl. - Rathsbibl. in LObau — Kgl. Bibl. in Brtlssel, 
fonds F6tis Nr. 1666, kompl. — Stadtbibl. in Hamburg, kompl. — 
Kgl. Univer.-Bibl. in KOnigsberg i/Pr. nur C. u. V. vox. — Bibl. 
des Instituts fir Kirchonmusik in Broslau (TJniversitftt), kompl. — 
Bisch. Proske'sche " Bibl. in Rogonsburg. — Stadtbibl. in Breslau 
kompl. n, Doubl. — 

. Inhalt. 

1 . Ilissa prima. „Domine Dominus nostec", 6 voc. 

2. Missa socunda „Non fu mai cervo", 5 voc. 

3. Missa tertia „Non e lasso martire", 5 voc. 

4. Introitus in fosto nativit. Christi : Puor natus est nobis, 
6 voc. 

5. Jut oitus in fosto resurrect. Chr.: Resurrexit et adbuc 
tocum, G voc. 

6. ■ Introitus in festo pontecostos : Spiritus Domini. Replevit 

orbem terrarum, 6 voc. 

7. Introitus in fosto circumcisionis Christi : Vultum tuum. 
Deprecabuntur omnos, 5 voc. 

8. Introitus in fostp triuro regum : Ecce adver"* ^ minator 
Dominus, 5 voc. 
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9. Introitus in festo purification 1 " **ariae: Sascepiinup f 
Deus misericordiam, 5 voc. 

10. Introitus in festo annnnciationis Mariab: Borate caeli 
desiiper et nubes, 5 voc 

11. Introitus in festo ascensionis Christi : Viri Oalilaei. 
Quid admiranrini aspicientes, 5 voc. 

12. Introitus in festo sanctissimae Trinitatis : Benedicta sit. 
Sancta Trinitas, atque indivisa, 5 voc. 

13. Introitus do Apostolis: Mi hi a u tern nimis. Honorati sunt 
aniici tui, 5 voc. 

Am Ende der Stb. der Index. 

1586. (deutsch und gothisc 1- v ^ J under Theil | 

Der Teutschen Villanellon Leon- | nardi JLecbneri Athesini, mit drey en 
Btimmen, zuuor | vnterschiedlich, jotzt aber mit des Authoris bewilli- | 
gong zusammen gedruckt. | Bez. d. Stb. | Mit ROm. Key. Maie. 
freyheit etc. (| Gedruckt zu Nttrmberg, durch Katha- | rinam Gerlachin.) 
NJXLXXXVI. 1 

3 Stb. in kl. quer 4°. Obne Vorrede, Dedication und Index. 

Exemplare: Kgi. Bibl. Berlin korapl. (D. T. 11). — Kgl. 
Bibl. Dresden nur Bassus — Stadtbibl. in Leipzig nur Bassus. 

Dies ist eine Gesammtausgabe der dreistimmigen Lioder von 
1576 ill 1577. Die Ordnung der Lieder ist foJgende: 
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32. 


11 


16. 


7. 


V 


II, 4. 


20. 


J! 


I, 11. 


33. 


11 


II, 18. 


8 


1) 


11, 5. 


21. 


ii 


II, 10. 


34. 


11 


I, 16. 


9. 


tl 


1,4. 


22. 


it 


TT '1. 


35. 


11 


11, 19. 


10. 


J> 


I, 5. 


23. 




II, 12. 


36. 


11 


n, 20. 


::. 


51 


II, 6. 
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Eino spat ore Gcsammtausgabe trig! densclben Titel, nur ist die 
Zeilenabtheilung am Ende folgendo: 

durch Ka- | tharinamGerlachin | MJ).X.C. j Inhalt genau derselbe. 
Exemplare: Kgl. Bibl. Berlin kompl. (D. A. B.). 
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1586 a. (goth. n. deutsoh.) Neue lustige Toutscke Lieder,| 
nach art der Welschen Canzonen , mit vier | stimmen Componirt. | 
Durch I (latein :) Leonardum Lechnerum Athefinum, | (deutsch :) Fttrst- 
lichen Wtlrtenbergischen bestalten Com- | poniaten vnd Muficum | 
Bez. 4m Sib. [ Mit ROm. Key. Maie. Freyheit etc. || Gedruckt zu 
Ntlrmberg, durch Ka- ( tbarinam Gerlachin. | M.D.LXXXVI. 

4 Stb. Prima vox, Secunda v., Tertia v. u. Basis in 11. quer #. 
Dedic. Herrn Ludwigen Hertzogen zu Wttrteuborg vnd Teck etc. 
Gez. v. Komp. o. Datum. Er sagt darin , dass ihm von einem der 
„Music sonderer liebhaber vnd verstendiger, mir tiber die hundert 
schOnor lustiger weltlicher Teutscher text, so erst durch jae selbs 
neu gesetzt, tlberantwortet; mich darinnen zu ersehen, Tod so sie 
mir gefellig, meiner gelegenheit nach dorselben ©in theil oder all am 
Componiren heinigestellt." 

Exemplare: Stadtbibl. in Danzig 2 kompl. Exempl. — Gyni- 
nasialbibl. in Brieg: A. u. T. — Rathsbibl. in Ltibau, Besitz mir un- 
bckannt. — 

Inhal t, 4stimmig: 
Mit tantzen vnd mit springen, 4 Str. Nr. 1. 
. Wo jemand lust zum bulen hat, 4 Str, Nr. 2. 
Der Weiber gmtlt, erkennt man nit, 4 Str. Nr. 3. 
Verzeuch nur noch ein kleine weil, 4 Str. Nr. 4. 
Hort was sich hat zutragen, 4 Str. Nr. 5. 
Gott bhUte dich, defsgleicben mich, 4 Str. Nr. 6. 
Wer 1st, der doch den jammer kOndt ansehen, 4 Str, Nr. 7. 
Mir hab ich gontzlich mit begir, 4 Str. Nr. 8. 
Angst, pein und schmertzen unverschuldt, 4 Str. Nr. 9. 
Ach schOnes bild, wolt jhr euch nicht verstlndon, 4 Str. Nr. 10. 
Mein gsell lass ab von deiner mtih, 4 Str. Nr. 11. 
Gleich wie ein Schiff, das auff dem Meer herrinnt, 4 Str. Nr. 12. 
Dar immer hin, ich will nicht vil mehr sagen, 4 Str. Nr. 13. 
Die mir mein hertz mit fraud erfttllt, 4 Str. 
Die heimlich pein, die ich allein, 4 Str. Nr. 15. 
Von jhr bin ich gewisen ab, 4 Str. Nr. 16. 
Von hinnen muss ich scheiden, 3 Str. Nr. 17. 
Grttn 1st der Mey, rait mancherley, 2 Str. Nr. 18. 
Der bulschafft hab ich gnug, vnd thu nun fra^en. 4 Str. Nr. 19. 
Beid jung vnd jung gehOrt zusamm, 4 Str. 
In ehren lieb ich einen Held, 4 Str. Nr. 21. 
Es waren zwey beisamm allein, 4 Str. Nr. «~ 
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' M nun wol wie slot da bist, 4 Str. Nr. 23. 
Was ich begert 1st mir versagt, 4 Str. Nr. 24. 

i ich mich endlich an dir gerochon, 4 Str. 5 voc. Nr. 25. 

Am Ende der Index. 

line zweite vermehrto Ausgabe erschien 1588 (Deutsch n. goth. :) 
Neue lustige Teutsch~ 1 ; ~der, | nach art der Welschen Canzonen, 
mil vier | simmen Componirt | Durch | (latein.) Lieonardum Lech- 
nerum Athefinum, | (deutsch) Ftirstlichen Wttrtenbergischen bestalten 
Com- | pouiften vnd Muficum. | Mit etlichen neuen Compositionen 
durch den Autborem geraehret. | Bez. des Stb. | Mit Rtfra. Key. Maie. 
Freyheit etc. || Gedruckt zu Nttrmberg, durch Katha- | rinam Gerlachin. j 
M.D.LXXXY1II. 

4 Stb. in kl. quer 4°. Dedic. wie 1586. 

Exemplar©: Kgl. Bibl. Berlin nur Secunda und Tertia v. — 
Ritterakademie in Liegnitz: I. vox u. B. — Stadtbibl. in Leipzig 
Bas. Univ.- Bibl. in GOttingei ^ x. — British Museum 

in Londor II. 'ox. 

Zu den 25 Liedern der ersten Ausgabe kommen hier noch 5 
neue hinzu, n&mlich: 

1. Gott grttfs mir die im grttnen rock, 4 Str. Nr. 4. 

2. Welcher wirdt mir ein bringen, 4 Str. Nr. 5. 

3. Ach wer wirdt mir mein geist mit friden stillen, 4 r 1 * T ~. 10. 

4. Ich weifs ein bJum, hat grofson rhum, 3 Str. Nr, 

5 Nun hab ich ruh, weil ich und du, 4 Str. Nr. 25. 

Lieder der ersten Ausgabe kommen hierdurch in eine andere 
Zawenreihe, nftmlich: 

Nr. 4 wird Nr. 6 Nr. 12 wiri Nr. 16 Nr. 20 wiri Nr. 24 
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1586b. 




Neue 


Teutsche 


Lieder, 


Eretlich durch den . . . 



Jacobum Regnart . . . componirt mit drey stimmen , . . . jetzund 
aber . . . mit fttnff stimmen gesetzet . . . NUrmberg, durch Kath. 
Oerlachin. M.D.LXXXY1 Sieh© 1579, S. 157. 

1587* (Versal :) Septem psalmi poe- | nitentiales, sex voci- | 
bvs compositi ] (Petit :) per | (Versal :) Leonardvm Lechnervm Athe- 
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sinvm: | (Petit :) Illuftrifsimi Gonerofifsimique Principis ac Pomini, 
Domin DOVICI Ducis in Wtrtenborg ot Tockh, Comitis in j 
Monipolgart ©t Symphonotam | (Vor: ] Odditis aliis qvibvsdam pi is I 
Cantionibvs sex et plvrivm | (Petit:) vocum, eodeiB author*. | Bez. 
d. Stb. | Cum gratia (etc ) || NORIBERGAE, | In officina typographic* 
Catharinae Gerlachiao. | M.D LXXXYII. I 

6 Stb. in kl. qtier 4°. Dedic. an Ludwig vom Wflrtemberg, 
gez. vom Autor ohne Datum. 

Exemplare: Landosbibl. in Kassei kompl. (D A. T. B. V. 
Vi. vox, B. u. VI vox bosch&digt). — Bibl. der Marienkircho in 
Elbing (Bositz unbekannt.) — Stadtbibl. in Danzig komplet. — 
Bibl. der Landosschulo in Grimma, kompl. — K. k. Hofbibl. in 
Wien nur Altus. — Stadtbibl. in Hamburg nur V. vox. 

Inhalt, 6 vocm. 

1. Domine ne in furore, Ps. IJ 1, 

2. Beati quorum romissae, Ps. II. Nr. 2. 

3. Domine no in furore, Ps. III. Nr. 3. 

4. 2. p. Amici mei et proximi, 3 voc. 

5 3. p. Ego autem, tanquam surdus, 4 voc. 

6 4. p. Quia dixi no quando super, 6 voc. 

7. Miserere mei Dous, Ps. IV. Nr. 4. 

8. 2. p Asperges mo Domine, 4 voc. 

9. 3. p. Docebo iuiquos vias tuas, 6 voc. (fttr tiefe Stim.) 

10. Domine oxaudi orationem raeara, Ps. V. Nr. 5. (fttr tiefe 
Stim. wie alle folgonde bis 20.) 

11. 2. p. A facie irao et indignationis tuae, 4 voc. 

12. 3. p. Quia acdificavit Dominus Sion, 4 voc. 

U 1 p. In conveniendo populus in unum, 6 voc. 

14 Do profundis clamavi ad te Domine, Ps. VI. Nr. 6. 

15. Domine, exaudi orationem moam, Ps. VII Nr. 7. 

16. 2. p. Non avertas faciom tuam a me. 

osto sancta Trinitas Nr, Q 
1 . ope est Dominus Nr. 9. 

19. Creator omnium Dous Nr. 

20. Qui habitat in adjutorio altissimi, 7 voc. Nr. 11. 

21. Nisi Dominus aodficaverit domum, 12 voc. Nr. 12. 

22. Cantato Domino canticum novum, 18 voc. Nr. 13. 

23. 2. r r "udate Dominum in tantis ejus. 

1588. Noue lustige Toutsche Lieder nach art der Welschen Can- 
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zonen, rait vier stimmen. Nttrmbg. Eath. Gerlachin M 
Siehe 1586 a. 

1589. (gothisch :) Neuo Geistliche vnd Weltlicho | Teutsche 
Lieder, mit ftinff vnd | vier stimmen. | Coraponirt vnd inn druck vor- 
fertigt, | durch (latein :) Leonardum Lechnemm Athefinum, | (doutsch :) 
Ettrstlichcn Wttrtonbcrgischen bostalten | Componisten vnd Musicum. | 
Bez. im Stb. | Mit ROm. Key. Male. Freyheit otc. || Gedruckt zu 
Nttnnberg, durch Katha- | rinam Gerlachin. ( M.D.LXXXIX. | 

5 Stb. in kl. quer 4 a . Dedic. dem Ftirsten Herrn Ludwigen 
Hertzogen zu Wttrtenberg u. Teck etc. Gez. v. Kompon : Stutgard, 
don 24 Julii, anno 1589. 

E^eraplaro: Kgl. Univ.-Bibl. in Gittlngom kompl. — Stadtbibl. 
in Breslau kompl. — Hofbibl. in Darmstadt: A. T. B. — Kgl. Bibl. 
in Berlin : Quinta vox. 

Inhalt. 

1. Herr decke mich in deiner Htttten, 5 v. Nr. 1. 

2. 2. p. Sonder sey mir gnedig. 

3. 3. p. Abor ich will den Herron suchon. 

4. Jesu Christ jo lengr je lieber, 5 v. Nr. 2. 

5. A us tieffer not schroy ich zu dir, ' Jr. 3. 

G. Gott gibt, Gott nimrat, wios jm goliobt, 5 v. Nr. 

7. Ein Musicus wolt friSlich sein, 5 voc. Nr. 5. 

8. 2. p. Davon setzt er ein Liedlein kiein. 

9. Per Moy vil schOnor blttmloin bringt, 5 v. Nr. 6. 

10. Amor wttrd deine freud, 4 Str. 5 voc. Nr. 7. 

11. 2. p. Es zgeht koin lieb ohn leidt, 3 Str. 

12. Auff dich aUein steht all mein grundt, 4 Str. 5 voc. Nr. 8. 

13. Ein Vesten starck die mit sorg gfahr, 4 Str. 5 voo. Nr. 9. 
14 Ich lab gmigsam verstanden, 4 Str. 5 voc. Nr. 10. 

15. Herzlich thut mich erfrouen, die frtllich Sommorzeit, 6 Str, 
5 voc. Nr. 11. 

16 Ich sih dirs an, mein lieber Man, 3 Str. 5 voc. Nr. 12. 

17. Ein edler Jftger wolgemut, reit aufs, 4 Str. 6 voc. Nr. 13. 

18. Wol dera, der den Herrn forchtet, 4 voc. Nr f J mit den 
Abtheilungen : Des Same wird gewaltig sein , 3 voc — 

m nnd die fill© wird in irem hause sein, 4 voc. 

frommen gehot das liecht auff. — Wol dem der 

ig ist. — Denn er wirdt ewiglich beleiben. — 

Wann ein© plage komnien will. Soin hertz ist getrost. 
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— Er streuet aufs u. gibt den armen. — Der gottlose 
wirdts sehen. — Wol dera, der den Herren fOrchtet. 

19. Nach Gottes willon hob ich ai ' oc. 3 Str. Mr. 15 

20. Dieweil Gott 1st mein zuversicht, 4 voc. 3 Str. Nr. 16. 

21. Banket domHerrn, dann er 1st sohr freundlich, 5 Str. 4 t. Nr. 17. 

22. Freundlich von art, ein meidlein zart, 4 Str. 4 voc. Nr. 18. 
2° Y ;a , der ich lang gebulet han, 4 Str. 4 voc. Nr. 19. 

24. Is ficht raich nit vil an, ob 6chon vielleicht, 4 Str. 4 voc. Nr. 20, 
2 \ ~ eb du bitters tranck, wie machstu mLcb krank,3 Str.4v.Nr.2l. 

26. Mit grofsem fleifs, allzeit bereit, 4 Str. 4 voc. Nr. 25. 

27. Was hilfts euch doch, das ir lang traget neid, 4 Str. 4 voc. Nr. 23. 

28. Ut canis est animal fidum, 4 voc. Nr. 24. Ueberschrieben : 
In insignia Nobilis . . . Molchioris Jeger a Gertingen in 
Hepffigheim & Oeningen . . . nostri Ducis Wtirtonbergici 
intimi & aulici Consiliarii, darunter das Waff em desselben. 

Am Ende der Index. 

NB. Herr A. Quantz in GOttingen theilt mir mit, dass das 
Gottinger Exemplar einst Paul Homberger gehOrt hat und liest 
man auf dem Titelbl. dos Bassus: Clarissimo Dno. Bombergero 
Ratisb. Cantori & Professor! etc. mittit et don at P (unleserlich). 

1590* Der erst vnd aoder Theil der Teutechen Villanellen . . . 
mit drey Stimmen. NUrwbg. Kath. Gorlachin. M.DXC. Siehe 1586. 

Handschriftlich befiri(Jen sich in Kassel und Ntlraberg noch 
einige Werko von Lechner, doren Beschreibung ich oiner splterem 
Zeit vorbehalte und auf meine n&chstens im Druck erscheinende 
Bibliographie dor Musik-Manuscripte verweise. 



Aufserdem hat sich Lechner noch verdient gemaoht durch die 
] rausgabe des Sammolwerkes : Harmoniae miscellae cantionum 
s ranun etc. Noribg., typis Gerlachianis 1583. Enth. 42 Gesftnge 
( ihe meine Bibliographie der Sammelwerke p. 194) und durch die 
Herausgabe von Orlandus de Lassus : Liber Missarum 4 et 5 vocum. 
Noribg. typis Gerlachianis 1581 und Seloctissimae cantionos per Orl. 
di Lassus. 1. und 2. ThL 1579 und 2. Aufl. 1587 (siehe mein 
chronolog. Vorzeichniss der gedruckten Werke von Orl. de Lassos 
pag. 37, 38 und 60). 

In neuerer Zeit sind von ihm in Partitur 10 deutsche und 
latoinische Lieder und Ges&nge erschienon, die in meinem Verzeichniss 
lienor Ausgaben alter Musikworke p. 127 und Nachtrag (im 9. Jahrg. 
der Monatshefte im ^Register) p. 20 zu finden sind. 



Mittbeilungen. 
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ffittheiftragen. 

j Breitkopf u. Hartel'sche Musikalienhandlung in Leipzig versendet ihre 
8. Mittheilang im Jahre 1878 und theilt darin die Namen von 88 Forderern und 
Subscribenten der Gesamratausgabe Mozart'scher Werke mit. Ferner werden 
iwel masikhiBtorische Werke mgeieigt:* S pi tin's 2. Thl. Seb. Bach's Lcbea 
(Schluss) and Dr. Hugo Ri em tun's Habilitationschrift : Studie zur Geschichte 
der Notenschrift. Die an die Jetztere Anzeige gebangte Empfehlung, schmeckt 
stark nach Marktschreierei : „Das Bach -1st bestimmt, eine fuhlbare Laeke in der 
m :!!ialiscben LReratar tttsmfillei, da m bisher nocb kein Werk giebt, welches 
mit einem Schein mm Recht Ansprach aaf den Name* einer Geschichte der 
Moteiiclrift machen kann." G]aubt vielle ~ ~~ shandlang dadurch das 
grofse Pablikam heraazaziehen , so sind ihre Erfahrungen .doch von sehr kurzer 
Hand. Dem Fachmanne 1st die beigegebene Kapitelanzeige recht erwQnscht (auch 
die Preisanzeige ware angenchm) , doch solche kaufmannische Herzensorgusse 
swingen ein Lacheln ab. 

rlin. Katalog Nr. 124. Enthalt niter Anderem 
eine Sammlung Aatographe beruhmter und unberubmter Musiker. Auch Bonst 
wird der Musikhistoriker manchen werthvollen Beitrag darin finden. 

* Die Schott'sche Verlagshandlung hat neuerdings ein Verzeichniss der 
Werke Ton Edouard G. I. Gregoir versendet, welche die Geschichte der 
Musflr betreffen and in obigem Verlage erschienen sind. Es 1st dies eine statt- 
liche Reihe und wie eine Aomerkong sagt, die Arbeit Ton mehr als 25 Jahren. 
Le w st in Deutschland aufserst wenig bekannt geworden 

von den Arbeitea Gregoir's, obglcich sich niter dem Verzeichnisse seiner Werke 
die anziehendsten Titel fir den Historiker befinden. Nur eine kleine , 16 Seiten 
mnfassende Brochare liegt uns vor, betitelt : ^Reflexions sur la regeneration de 
1'ancienne £cole de musique flam an de et sur le theatre flamand", doch 1st dies 
ein mageres Machwerk , welches l&ngst Bekanntes wiederholt und den Eindruck 
hervorruft, als wenn es eine gelegentliche Zeitungsarbeit ware, so ein Lucken- 
bifser. Unsere besten Krafte arbeiten sich leider heute , um des lieben Geldes 

halber, an solcL__ enbufsern zu Tode, I. h. sie kommen zu keiner Fertig- 

stellung einer grdfseren Arbeit , weil sie ihr Material stttckweise fortw&hrend zu 
Gelde machen and um des kleinen Kernes halber eine lange Sauce daruber 
giefen mflssen. Die bungrigen Tagesbl&tter fressen uns so za sagen die Arbeits- 
kr&fte rein aaf and das Jagen nach klingendem Verdienst unterdrQckt jegliches 
wi8senscbafUicbe Streben. Dem Pablikam gebt es nicht anders, denn die Tages- 
bl&tter mit ihrem wisseoBchaftlichen Ballast, neamen jegliche Zeit der Mufse so 
in Anapruch, dass die Zeit zum Lesen eines Buches absolut nicht mehr vorhan- 
den ist and somit der Buchhandel seinem sicheren Ruin entgegengeht - Sollte 
Jemand die Sohriften Grcgoir's genauer kennen and den Monatsheften eine Be- 
sprechnng derselben einsenden, so wttrden wir dieselbe mitgrofsem Danke acceptiren. 

* Liederbaeh mm 1544 in neuer Ausgabe (8*, 251 Seiten), enthaltend: Ein- 
leitong , Biographieen , Melodieen (in alien Lesarten des 16. Jahrbunderts) und 
Gedichte , edirt wm Eitner, Erk and Kade (Publikation 4. Jahrgang) ist bis 
zam Ende dieses Jahres zum herabgesetzten Preise von i Mark stall 8 Mark zu 
beziehen durcb die Redaktion, oder buchhandlerisch durch die T, " In'* 

sche Masikalienhandluog in Berlin. 
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BeehttungftlegHiif 

tlbor die Monatshefto fir Musikgeschichte fir das Jahr 1877. 

Eiimabme ....... 911,14 Mi. 

Au8gube ....... 1262,36 • 

Deficit MU f m Mk. 



Specialisirung. 

a. Einnakme. Mitgliederbeitrage - und Abonnements . . 658,29 Mk. 

Ertra^ ~ ■ 8 &Heren Jahrg&ngen und Heften !*d,75 * 

Durch die Lto Liepmanussohn'sche Buchhdlg. 16S,fiO * 

Sum ma: 918,54 Mk. 

b. Amsfalc. Buchdruck ............ 482,69 » 

Notenstich, Druck und 20 Flatten . . . 81*1,77 « 

Umdrnck von Tafeln u. a. 22,50 • 

Papier ............. 148,66 t 

Bucbbinder ........... 7,00 • 

Hem Leo Liei>mann8Bohn fir Expedition 

und Porto .......... 81,86 * 

roBtporto, Anuoncen und Feuerversicherung 128,39 * 



Summa: 12b2,86 Mk. 

Best an konipieten Exemplarcn vom Jakrgaitg 1877: 87. 

Das Deficit von 848 Mk. 82 Pf. 1st nebst den frabereil Deficit durch eiie 
Anleihe von 535 Mk. 28 Pf. gedeckt worden, wclche nil 4'/ t °.'» zu verziuaen int. 
Durch das lieruutergehen der Preise in alien Brauchen, steht zu hoffeu, dasa wir 
niebt nur baldigst die Scbuldenlast abtragen , sondern auch einen Ueberachuaa 
erwarten kftnnen, der dann als Ilouorar fir die Mitarbtiter zu verwenden 1st 

Berlin, den 14. October 187a 

Robert Eitner, 
Sekretar. 

Gepruft und ricbtig befanden. 
Berlin , den 16. October 1878. 

Franz Commer. 



I erawdin ler Bicker, liiibiii ill iliiitti m taito iir 
fleMlltthaft fir Ita^mckug. 

I. Aron, Pietro. Toscanello. Venet. up. Dom. Nicolino 166), kt fol. 
(G. Becker.) 

%. Atbrcctsberger: Salve Regina, 4 voc you I VioL et B. cont 8 B1L 
Partit in qaer fol . von P. 3. Keller angef. (Keller.) 

8. Alembert, D\ E ©mens de Musique thlorique et pratique, suivant let 
Prlncipes de M. Raroeau . . . low. Edit. Lyon, J. M. Bruyset 176S. tf f 286 S. 
umi 8 Taf. (G. Becker.) 

4. Bach (Fr.) Port Mb.) 

6. Bach (61©?. C.) 15 , ' " " * ' Bog. 

Partit in boch fol. von P. 8ig. Keller angefertigt. (S. Keller ) 

6. Bachof en (Joh. Casp.) Musicalisches Alleluja, oder schdne und geitt* 
reiche Geaange mit neuen und anmutkigeu Meiodeyen begleitet ... 6. AafL 
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Zurich , In Burcklischer Truckerey 1701, S § . 880 S. u. leg. 1- and 2stim. 
Lied. in. Biss. (G. Becker. 't 

7. Biber (Hemic. I. F.) Portrait Photograph. Med Ail I oa mil Emblra. um- 
geben. „Aetatis suae XXXVI." (S. Keller.) Siehe aucu 22 u. 23. 

8. firoucli (Jac. de) Qui rebus Claris meuburam , 6 voc. (Joaneili Thesaurus 
miis. 1668 torn V.) 3 Sell Partit. von 0. Karie angefertigt. (0. Kado.) 

9. Cantate Dotnino 1 Ps. 97. Gesange zum Kirckenmusikfeste iu Weingarten 
1874. Parti tur. Autographie von F. EOhrig in Ravensberg. In hoch. fol. 7 Kog. 
Partit. Enth. Palestr ina, Vittoria, A rkadelt (sic?), Reiner, Witt, 
J. G. Mayer, G. E. Steble, Ad. Kaiin, Eugen Frey, Aug. Gernm , Wilh. 
Birkler, Ottm. Dressier (2). (Ottm. Dressier ) 

10. Cms t ©furl (Bartolomeo) Gedenktafel, Pbotogr. , errichtet in Florenz 
1876. Uierbei noch 3 jjhotogr. Bildcr der Mitglieder dea Comite's. (Al. Kraus Sohn ) 

11. Dal berg (K. H. von) Untersuchung uber den Ursprung der Harmouie 
und ibre allmiihlige Ausbildung. Erfurt, Beyer u. Mating lbOO. kl. b 9 , 52 Seit 
i rafeln. (F. von Mettingb ) 

12 Eberlin (Iol. Ernst) Confitebor tibi doroine, 4 voc. edidit P. 8. Keller. 
Berlin, T. Trautwein (1878). 8°. Part. 8 Seit. a. Stim. (8. Keller.) 

13. Eberlin (J. E.) Ave Maria, 4 voc. edid. Keller. Ibid. b°. Partit. 
9 Seit. n. Stim. (S. Keller.) 

14. Galimberto (Ferdinando) Psalmus >f Lactates sum* 1 a 4° due C. C. e 
due A. A. con Sinfonia, anthore ... 61 Seit. (Schluss fehlt) Part, in quer fol. 
von P. Sigism. Keller angefertigt (Sig. Keller.) 

15. Galimberto (Ferd.) Christe eleison , Canto solo (mit einor zwc' e i 
Singst. von einem Unbekannten) con 8 strom. col Basso cont. 4 Set. Partit. in 
quer fol. ¥01 . er angefertigt. (Sig. Keller.) 

16. Gerbert (Martin) des H. R. 1. Fttrst und Abbt m St. Blasii. Portrait, 
Stahlstich, Medaillon. 

17. Habert (Job. Ev.) Zeitschrift fftr katbolische Kirchenmusik. Gmuuden 
am Traunsee. In ir. &°. 1. Jahrg. Ir68 bis 3. Jabrg. 1870. (Joh. Ev. llabt-rt) 

18. Haydn (Mich.) Christus f actus est, 4 voc. c. B. oont. 1 Bog. Part, in 
quer fol. Hdscbr. (Sig. Keller.) 

IS. Haydn (Mid.) Dextera Domini fecit, 3 voc. c B. cont. 1 Bog. Part, 
in tner fol. Hdschr. (Sig Keller,) 

2-i. Hofer (Andr.) Gloria et honore, 8 v... : Bll. Part, in 8°, von P. S. 
Keller angel (Keller.) 

21. Hofer (Andr.) Hoc corpus , 5 voc edid. Keller. Berlin, T. Trautwein. 
r ^art. 10 Seit. (S. Keller.) 

22. Hofer and liber. Ein Vol. in Lederbd. (quer fol.) mit dem Titel : 
Andrea Hofer 1660-1684. Carl de Bibern 1700-1749 48 and 32 Seit. Part. 
you P. S Keller angefert. Enthalt: 

1. If iasa „Valete M a 9. 

2. Biber: Missa S. M. Magdalena, 4 St. u. Orcb. . 

23. Hofer (Andreas) and Biber (Heinr. von) Beispiele aus ihren Gfiangs- 
kompositionen. 8 Seit. Partit in c I. von P. S. Keller angefert. (Sig. Keller.) 

24. Kirchcra8 (Athauasius) Ein Jesuit, geb. am 2. May 1601. gest. 1680. 
Portrait, Stahlstich. 4 b . 

25. viersatze (1 Magnificat u. 2 Motetten) aus P. Attaingn ant's Samrael- 
werken von 1580 and 1531. 8 Seit. Part in hoch fol. von R. Schlecbt angefert. 
fit Schlecbt ) 

26. Kraas fiU (Alex.) Les 4 gammes diatoniques de la tonality moderne. 
2. Edit, s. a. et I (Florence lo7.i) b°. 8 S. u. 1 Taf. (A. Kraus f ) 

27. Kraus figlio (Ales.) Esercizi per acquistare e conservare Pagilita delle 
dita agli studiosi del Pi to. senza l'aso di alcuno strumento ... 2. Edix. Firense 
1876 Tipografia dell' Arte della Stampa. gr. 8°. 12 S. u. 6 Taf. mit 86 photo- 
graphischen Abbildg von Hand- und Finger-Exercitieu. (A. Kraus f.) 

28. Leo (Leonardo) Amavit eum hominus, 4 voc. c. B. cont und 2 Beisp. 
aos anderen Offertorien. 2 Bog. Part, in quer fol. von P Sig. Keller angef. 

29. Leo (Leonardo) Tu es sacerdos, 4 voc. c. B. cont I Bog. Part, in quer 
foL von dents. 
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80. (Lieder) Auserlesene Geistliche Lieder, Aqs den besten Dichtern mit 
ganz nenen leichten Melodieen vereehen. Zurich, bey Job. Kasp. Ziegler, 17G9. 
8*. 471 8eit. Gedichte ans der Zollikofer'schen Samlg. and Melod. mit Bass, oft auch 
S stlii., ?on J. Z. QuBto. (G. Becker.) 

Si. Luyton (Carolo) Missa 7 voc. super Basin „Caesar rife". Nor das 
Kyrie u. Christe. 1609. f Bog. Partit. HdBchrft. 

82. Martini (Gioy. Batt.) Recitativo, Aria e Coro della Cantata S. per il 
Venerdi nella Quaresima, antbore . . . Textanfang: Io stepa il vidi in mezzo. 
M Seit. Partit in quer fol. von P. 8igfem. Keller angefertigt (Sig. Keller.) 

33. Martini (Gh B.) Dne Nottnrni a Tre, 2 Viol, e B. Nr. 1 in C. 1T_ 1 In 
A. 3 Bog. Part, in hoch fol. von P. S. Keller anjjef. (Keller.) 

84. 'lures (James) Mis. Doct Portrait, Steindruck. Published by J. S. 
Cornhill. Juny 1. 1795. kl. 8°. (A. Quantz.) 

86. Pergolesi (Giov. Batt.) Arien aas L'Olimpiade. 17111 ~ ' )L 

36. Pergolesi (Giov. Batt.) Recitativo ed Aria iclf Oratorio „il Transitu 
di S. Giuseppe", 4 voc. con Orcbestr. 8 Bog. Part, in quer fol. mm P. Sig. Keller 
a 

37. Praen eft inns (J Hoys.) Missa Papae MarcelK nnncnpata 
seals vocibus. 54 Seit. Part, in oner fol. von itaKeniscber Hd geschrieben. 

38. Pugnani (Gaetano) Trio a 2 Viol, e 1. Nr. 1 in G. Nr. g. 

Part, in h. fol. von P. S. Keller angef. (Keller.) 

St. Reicbardt (Job. FriedricD) Ariadne auf Naxos. Cantate von Gersten- 
berg, . . . Lpz., Schwickert , 1780. Partit. in quer fol. 110 S. Sn pr&chtigem 
Typendrnck. ( w ) 

40. Scblech t (Raym.) Answabl deutscber Kirchengesange alter and nener 
Zeit . . . gesammelt voa . . . 4 Hefte in gr. 8°. NOrdlingen, C. EL Beck 1848, 
1849, )850, 1854. 58 und 87 Seit (R. Scblecbt.) 

41. Siroonetti (Leonardo) Dodici Motetti estratto della Gbirlanda Sacra . : . 
Venetia 1625 Stampa del Gardano. 21 Seit. Partit. mit 12 Nrn. in hoch foL yob 
Georg Becker anrefertigt. Entb. geistl. Ges&nge fur 1 Stim. mit B. cont. von 
Monteverde , Priuii, Grand? > Bertti, Capriolo, Picchi, Arigoni, Sabino, Scorzutto, 
Stella. (Georg Becker.) 

42. St ad en (Sigismundus Tbeophilns) Natus MDCIV. Portrait M. Heir 
pinxit, J. Sandrart sculpsit Ao. 1669. 8°. (A. Quantz ) 

48. Sweelinck (Jean P.) Rimes Francoises et Italiennes mis en musiqne 
a 2 et 3 part. Leyden, Plantinienne de Rapbelengius 1612. 3 Bog. Part, in hoch 
fol. von G. Becker angef. Bnth. „Pere de nous", 8 yoc. und „Qual vive Sala- 
mandra", 3 voc. (G. Becker.) 

Kin nreltes Heft von 3 Bog. in hoch foL von demselben angefertigt, entbalt 
aus demselben Werke : 

1. Low que le trait, 2 voc. 

2. Brief mon es pris, I voc. 

quide perle, 2 voc. 
4. Garrula rondi nella, 2 voc 

44. Vacbon (Pierre) Le femmes et le Secret, Op6ra comique en tm acte 
par Monsieur Quota* t, mis en musique par Monsieur Vacbon. PartHor in hoch 
fol. 74 Seit. von franz&aiacher Hand geschrieben. Nacb Gerber um 1767 kompon. 

- (F. v. Mettingh.) 

45. Valle (Pietro deMa) Due Notturni a Tre. Nr. 1 a 2 V. e B. Nr. 1 a 
V. Cemb. e B. 8 Bog. Part in h. fol. von P. S Keller angef. (Keller.) 

46. Vogler (Abbate) Psalmi A Caatica de! . . . 48 Bl. Partit in qner fol. 
Hdschr. 26 Nrn. zu 2, 3 und 4 St m. Bass. (Ant Deprosse.) 

47. Willsbridge (R. L. Pearsall de) Tenebrae, 4 voc. et Orch. 8 Bog. 
Part ii quer fol. von P. S. KeUer angef (Keller.) 
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Aizeigen 

* Caeeilien - Kalender fur das Jahr 1879. Redigirt zum Besten der kirch- 
lichen Musikscbule von Fr. X. Haberl, Domkapellmeister In Regensburg. 
4 Jahrg ~ ag der kirchlichen Musikscbule in Regensburg. Grofe 8 § , 80 Seiten 
nit zahlreichen Abbildangen. Preis 1 Mk. Inch dieser Jahrg. zeicbnet sich 
durch eine Rcihe bistorischer Aufs&tze mm P. Utto Kornmuller, J. B. Zarbl and 
flem Heraa8geber aus mil dem • verdienstlichen Zwecke balber ware ein guter 
Absat* recht zu wunschen, da er lis Haaptqaelle zur Erbalta „ * ** sik- 
6cbulo dient. 

* List & Franeke in Leipzig. Yerzeicbniss (124) von tbeoretiscben Werken 
ilier Musik, sowie von seiten on alteron praktischen Musikstflcken und neueren 
Musikalien. 1860 I!.n. entbaltcnd , darunter werthvolle and brauchbare Sacbcn 
zi raafsigen Preisen. Nacb einigen Andentnngen zu schliefsei, befindet sicb aucb 
C. F. Becker's Handbibliotbek darunter. Wie wenig sich unsere meisten Anti- 
quare urn die Literatur der Musik kummern (alt© und ncuere) erbellt wieder 
recbt eclatant aus einem Beispiele. Unter Nr. 584 ist eine Kopie des 4stim. 
Liederbuches mit den Quodlibets von Scbmeltzel (1544) zum Preise von 36 Mk. 
angeze ~~ ~ Ifst da: „A!tus, Bassus , Discant und Tenor. 4 Thle. (sic? 
4 Stimmbucher soil es heifsen). Sehr saubere, moderne Abschrift dieses aufserst 
seltenen Gesangbuches (sic? Liederbuches), nur weltliche Lieder entbaltend." 
Hierfur setzt der Besitzer 36 Mk. anl Fir 8 Mk. ist aber das Werk zum grOfsten 
Tbeile nebst noch anderen Ges&ngen in Partitur gedruckt zu erbalten (Beilage zu 
den Monatsheften, Jabrg. 8 Z Jm Separatabzug), und die Scblacbt von Pavia 
(Nr. 2) steht zum grftfsten Tide " ~ ustre in Partitur, Wer daher 
fur die Stimmenkopie 86 Mk. giebt, der muss gerade soviel davon vers tehee, wie 
der jetzige Besitzer. 

* Catalogo della libraria musicale del M. G. B. Beretta, gia direttore del 
~ rvatorio di Bologna, zu verkaufen dareh H. F. Munster (C. Kayser) in 

Verona und Leipzig. Enth&lt 724 theoret. a. praktiscbe Werke alterer und 
neuerer Zeit. Hohe Preise zu nehmen verstebt man aucb in Italien, so kosten 
die „I1 I. e II. libro di toccate, Canzoni etc. von Frescobaldi, Rom. 1637, 120 Mk. 

* Leo Liepmannssohn in Berlin. Catalog Nr. 16. Yerzeicbniss der von 
Dr. Ernst 0 tto Lindner hinterlassenen musikalischen Bibliotbek, nebst einer 
Sammlung alterer und neuerer Musikalien. 1879 (sic?) 8°, 98 Seit. Enth&lt eine 
sehr interessante und nach alien Seiten bin werthvolle Sammlung, darunter auch 
eine Serie Opern- und Oratorien-TextbQcher aus dem 18. Jahrh. Lindner hatte 
gerade in der Ictzten Zeit seines Lebens diesem Fache eine besondere Aufmerk- 
samkeit gewidmet. Fir reiche Liebbaber ist auch Praetorius' Syntagma, 8 vol., 
for 830 Mk. uud Mattheson'a Ebrenpforte far 140 Mk. zu kaufen. Lindner hat 
seiner Zeit fir letztere 6 Mk. gegeben und aus dem v. Winterfeld'schen Nach- 
lasse wurde sic 1862 sugar nur fur 3 Mk. erstanden. 

* Im Laufe des Januars 1879 i " fahrg., 8. 14 der Publication 
alter praktischer und thcoretischer Musikwerke, unter Protection Sr. kgl. Hoheit 
des Prinzen Gcorg von Preufsen, versendet and enth&lt eine Sammlung ausge- 
w&hlte Kompostionen von Helnrich find, nebst einigen Ges&ngen von seinem 
Grofsneffen Herrmann Fink. 80 Notenbogen. Der Subscriptionsbetrag fax 
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den 7. Jahrg. betragt \ ' Laafe des Januars an den Sekretar 

portofrei einzusenden. Fir Nichtsubscribenten 1st der Pre Is 12 Mk. 

* In der Versammlung am 15. October der Mitglieder der Gesellscliaft fir 
Musikforechung wurde der Antrag: im Jabre 1879 elm General-Register der ersten 
10 Jahrgange der Monatehefte fir Musikgeschichte als besondere Beilage deni 
11. Jabrgange beizugeben und dafur den Mitgliedsbeitrag am 1 Mk. zu erhdhen, 
einstimmig angenommen und wird die Ausfuhrung desselben bo bald als moglich 
erfolgen. 

* Mit diesem Hefte scbliefst der 10. Jabrgang der Monatshefte. Der Kata- 
log der Augsburger Bibliotheken von Scbletterer wird im 11. Jahrgang seine n 
Abscbluss finden und eiuen besonderen Titel uad Index crhalten. Die Zahlung 
pro 1879 ist an den Sekretar der Gesellschaft zu rich ten und betragt fir Mit- 
gliedsbeitrag und Monatshefte 7 Mk. 

* Hierbei 2 Beilagen; 1) Schletterer's Katalog etc. Seite 73-60. 2) Titel 
und Index zum 10. Jahrg. der Monatsb. 



Verantwortlicher Redakteur Robert Eitner, Berlin S. W. Kdniggratz^rstr. 101. 
Druck von Ednard Mosche in Grofs-Glogau. 



Namen- und Sach -Register. 



A. 

Abell, Clam. Hcinr ? Violagamb. 65. 
Accentus mit lelspielen 53. 
Adilon (?) 1 Gesg. 78. 
Alemande 38. 

Alphabet, das masik. .... 1 Tafel 94. 
Andreaux, J. J. 134. 
Aria 35. 

B. 

Bacilly, 1. le, 164. 

Bauroker, Wilh.: Ueber den Kontra- 

punkt 63. 
Balletti 37. 
Balli 37. 

Baroni, Leonora, S&ng. 18. 
Barre, Be la 104. 
Becker, Carl Ferdin. j 15. 
Becker, Georg: 
„ Aus memer Bibliotbek III. 100. 

n n it p IV, 161. 

„ Kulturhistor. Skizzen a. d. rora. 
Scbweiz, 129. 

„ Pygmalion p. Rousseau 143. 
Beetboven-Literatur, zur, ?. Thayer 14. 
Begleitung, ub., eines Gosang. 42. 
Berchem, Jachet, 2 Gesge. 67. 

terlati, J. 134. 
ezeliu8, Jobann, Cantor 74. 
Bibliotbek in Liegnitz 86. 
Bibliotbek in Strafsburg 160. 
Biographic universelle des Musiciens, 

Suppl. de A. Pougin 68. 
Bftckeler, Heinr. : Mangon's Missa 30. 
Branle 38. 

Bncbananus, Georg. biogr. 29. 

Buchner, Job., biogr. 2!). 

Busch j un , Casp., biogr. 29. 

B ussier, Lud.j Kompositionslehre 81. 

Buxtehude, Dietr. biogr. 66. 

c. 

Caccini, G. 162 ff. 
Cadenz 39. 
Calvisius, Setb 147. 
Canona, Franc, de, biogr. 29. 
Constantia, Sangerin . . 8. 
Canzonette 35. 



Canzoni 85. 
Capriccio 37. 

Carissimi, Giac, Jephta 8?. 
Catalogue des lustrum, cle Kraus 87. 
Chencnnut, Petr. 30. 
Clarinbl&ser 51. 
Claux, Joh. 30. 
Clerc, P. le 134. 
Colerus, Mart 162. 
Coloraturen mit Notonboisp. 52. 162. 
Coramer, Frz. 19, Bd. litis, sacra 48. 
Contrapunkt, Synodo zu Bcsancon 64. 
Conversi, Girol. 2 Gesge. 78. 
Courante 38. 

Crapples, Andr., Cantor 55. 
Cristofori's, Bartol , Gedonktafel 47. 
Cristofori, Pianoforte 87. 

13. 

Deutsche Lied, das, 1. Bd. Anzeige 72. 
Deutsr.hlands Kompon. inT 15. Jahrh., 

Amnerkg. 118. 
Dietrich, Sixt, biogrr. 54. 
Diminutioncs mit, Xotemiief sp. 62. 87. 162. 
Dirigiren,das, u. Hcsetzen derStimmon40. 
Doy, Simoon 131. 
Duffcy, Opornkbmpon. 133. 
Duport, Violinspieier, 132. 

E. 

Eborlin, J. Ernst, 2 Go?ge. 159. 
Eitner, Robert: 
„ Joh.Walthcr,Bio^. u.Bibliogr.70ff. 

„ Die Miisik in Spanien nach Ge- 

vacrt 11"). 
„ Georg Illi au, Biogr. ii. Bibliogr.120ff. 
„ Leonhard IiPchner, Biogr. und 

Bibliogr. 137 f. 

F. 

Faber, Hemr., biogr. 64. 

Fabrice aus Nancy 13 1. 

Fantasia 87. 

Ferasbosco 8. 

Ferabosco, der Vater 9, 

Flick, Heinrich, Neue Partituratisg. 178. 

„ Hermann, 162. 

„ „ Ncuc Partiturausgabe 173. 

„ „ biograpb. 29. 64. 
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Fladdergrob 51. 

Fogd, J. 1*4. 

Forstcr, Goorg, biogr. 54. 

Fran ok, Sam. 56. 

Fio5(obaldi 7. 

Froscb, Job., biogr. 54. 

Flirstenau, Moritz: 
„ Zwei Aktenst. M. le Maistre be- 

treflend *>•». 
„ Die kgl, Musikalionsmlg. in Dres- 
den 113. 

] i% 8«. 

n t 

Galliarda 38. 

Gastoldi, 8 G !. 

Gevaert, F. A , die Mus. in Span: en 115. 

Giardiuiero 3H 

Giotti, Organist 134. 

Ginstiniani 35. 

Gobert, Th. 164 

Gombert, Nic. 2 • Gesge. f,6. 67. 
Goiuberti Musica 4 v. 1541, Gti. 
Gregoir, Ei. G. J. 173. 
Grob 51. 

Gruppo mit Beisp. 63. 
Guetting 1«4. 

Gusc 131. 

IT. 

Habermohl, Heinr., Altist 146. 
Ilart'.ofer, Sigism., biogr. 54. 

Hfti'i-atiker 51. 

Ilein.&neth, Fr:> dr., biogr. 44. 71. 
He ; nner, Amir. 7 I. 
Herbcck, Joli., biograph. 14. 

Herbst, Joh. Anclr. , iv-ns'c. moil. prat. 

1658, Auszilge l'»0. 
Herman, .Job. 1 Gosg. 7-. 
Hofer, And-eas, Bi<>graph!*chcs 15. 47. 

„ 2 Gesg. 72. 
Hoff 1 avm, r, Paul, biogr. 29 
Homb' rg.v, Paul, Re^nsb. 172. 
UoratM, Far!'* nibt Jii:> 4 , 8. 
Ilorat>> loi Parma, Yiti! ispi**!er 9. 
Hucbald, tib. seine ,.1)0 AlnsVu 1, 24. 

I. 

Iustnimentalkompo-itior «n . Entwu-kc- 

lung d»>r, 14 4 J ff. 
Instrumental ' s ; k ini 16. J. 13,1 
Instruments hindostaniseho 1 13. 
Instruments, Catalogue 87. 
Intermedio J 4. 5'». 
Intrada 87. 38 52. 
Ivo, 8 Gesge. 67. 
Jacbet, siehe Berrbem. 

K. 

Kade, Otto: 

„ Zwe* Hiibek. dent, geistl. Lieder 57. 
„ Ein imbek. Samn.o v ?rk, I5il, 65. 



— Longman. 

Kade, Otto : 
„ Samuel Scheldt und iessei Dedi- 

cationsschrift, 1624, 145. 
Kaleuder ?. Fromme ... 14. 
Katalog d<T Bib Hot. Rudolfina Ii Lieg- 

nitz von Prof. Dr. E. Pfudel 86. 
Katalog, siehe Catalogue. 
Kaupert 1 85. 

Kirch naecente, Lebrc von d. 105. 

Knalvnstimmen 41. 

Konigvi.w, J. W. €. v. 66. 

Koln, i'av 1553, 57. 

Korumuiler, P. IJ. Das mus. Alphab. 94 

(ini t 1 Tafei). 
Kraus, Aiuse>, a Florence 87. 
1(reiiz ii ml Be, shii Gebraurh 38. 
Krigar's Musiker-Kalender 159. 
Knnze, Adolph Carl 5a. 
Kunze, Job. Paul 56. 

L>. 

Lechncr, Leonb , Biogr. u. Bibliogr. 187: 
„ Sacrar. caution. 5, 6 v. 1581, 157. 
„ Nowe t Lied. 3 St 1576, 140. 
„ d:to, Ansgabe 1 577, 14<\ 
„ Ih«r antler Th. New. T. Lied. 3 St. 

1577, 141. 
„ Kewo T. Lied. 4, 5 St 157?, 142. 
„ No we T. Lied. v. legn&rt, 5 st. 

1 79, 155. 
„ dito, Ausgabc 15^6, 1 57. 
„ NeweT. Lied, m 5 ii 4 St. 1582, 164. 
„ Ken ft histigc T. Lied n. art. d. 

welsch. Canzon. 4 St. 1586, 168. 
„ dito, Ausg von 1 588, 169. 
„ Nene geistl. ii. wdtl. t. Lied. 5 u. 

4 St. Jf;89, 1 
„ Sanctiss.ii) ae V. M. Magnific. 4 f. 

1570, 155. 
„ Liber Missaruni 6 ot 5 v. 1581, 161 
„ Motec-ae sarr. 4, 6, 6 v. 1575, 188. 
„ d.to, Am >a!»e )f>7 \ !3 J . 
„ fcenfem Psalmi po:Miitentiales, 6 v. 

'587, 169. 
„ Lor 1. ii 2. Till, tier t. Yillanellem 

nv 3 St ii: i, 167. 
„ dito, A'. -gal ? von 1590. 167. 
., II a nr. on ia » nr'scllae 1 ?CJ 3. 171 
„ Or), do La*si M:s<arnm 1581, 171 
„ Lassi S:\cvtiss. rar.tion. I. If. 

\ru3 ii. I • S7, 172. 
L ; br:ti, Henri 

L:-'d rbr.ch v. I"l4 Anzeige f3, 
L;e>riiitz, liitfcrakadiniiie. Katalog 86. , 
Li'ji "iiano, Joh. Bp;t. 73 

„ A in o rum i-ii Dei Decades. 1538, 
Sam?re!w'e;'k 77. 
Li:>rl«.:nann, J. C. \V. 76. 
LiJi'.ein, G. Sim., TrauercantQte 56. 
Loiigmiiiiu and Broderip, Pi re. 87. 



Madrigal ia — 

11. 

Madrigalia 35. 
Maistre, M. le, Brief 60. 
Mangon, Job., biogr. 8o. 
MarPDzio, Luc i Gesg. 78. 
Marius, 17i6, Pfte. 87. 
Harold, Yeit Dietr., Cantor 1631 ... 75. 
Mason 1725, Pfte. 87 
Hangars, Andre, Response faite de la 
mils, d'ltalie 1689, deutscb . . 1. 
Melancbtbon, Phil 85 
Monte verd s Claud. 23. 43 
Morales, (lirist. 6 Gesge. 60. 
Moulinie, Estienne, 163. 
MusikaliensamlK., ri e kg!., in Dresd. 113. 
Musikchor, Hesrhreibung fines, 1 639 ... 5. 

N. 

Naumann , Em Darstellung e. Stylge- 

setzes 148. 
Niederlandische Art 149. 
Notenschrift , Geschichte dei , . ~e- 

nuinn 173. 

Olivier de la March e, F. 134. 
Orazio, siehe Horatio. 
Orchesterbesetzung 1619 ... 40. 
Orch ester von 1639 . . . . 7. 
Ornitho parch us, Andr , biogr. 54. 

„ Micrologus, ? Lyra 105. 
Othmar, Casp . biogr. 29. 
Otto, Goorg, Cantor 145. 

P. 

Paduana 88 

Paminger, Sophon , biogr. 54 
Papastamatopulos , Job., Studien zur 

alt. griech. Mus IfR 
Papebcrg, 1 Gesg. 78. 
Pasqiiini, Marc-Ant., Castrat 18. 
Pasfiggi mit Notenbeisp. 52. 63. 162 
Passemezzo 33. 
Pavana SB 

Pevernage, A. 2 Gesg. 78. 

Pfiii;'.', Prof. Dr. E. Katalog 86. 

Pbiinior, Ckopur A!mr», .38. 

Piantaiiida, Fel ce 799 Pfte. 87. 

Pineiius, tie Gerard's 14 £ j. 

Pougin , Arth. Biogr. tin v. d. Mus. et 
Bib!. Si:;>pl OS. 

Praetorius , Mich. Ausziige aus d. Syn- 
tagma music. 18 9, 33. 101. m. Taf. 

Prevost, Lou's A. 134. 

Q. 

Qnantz, Alb. siehe J. J. Quautz. 
Quantz, J. J. BiograBhie ... 14. 
Quint! oder Clariu 51. 
Q>iintbla c er 51. 



Spangenberg. 181 

Ranst, Philippe van 152. 
Regnart, Jac. 1 Gesg. 78. 
„ Teut8cbe 8 stim. Lieder zu 5 Stim. 
gesetzt v. Lecbner 1579, 165. 
J 1)86, 157. 
Rhau, Georg, Biogr. 120. 

Enchiridion musicee 1618, 1520, 
1631, 1532, J 536, 1589, 1646, 
1 51, 1558 .... 124 ff. 
„ Enchiridion utriusque, vide En- 
chiridion musices. 
„ Knchirid. musicae mensnralis, 1620, 
1531, L»32, 1&S6,1588, 1641 . . . 127. 
„ Georg, Sohn, hn. 
Riccius, Theod. 1 Gesg. 78. 
Ricercar 86. 

Richter, Jul , Ornithoparcbus 105. 
Ki'-mann, Dr. Hugo, Stuclie zur Gescb. 

d Notenschrift, 173. 
Rictz's Bibtiothek 88. 
Ripieno 49. 60. 
Ritornello 43. 60. 
Ruetz, Caspar f»6, 
Rupff, Conr. 83. 

S. 

Saltarello 83. 

Sayfe, Lamp, de, 2 Gesge. 79. 

Scandellus, Ant. 68. 

Scobe-lo, t Geage. 67. 

Scot'is, ilieron. 8 Gesge. 66. 

Schalie, Georg, Ged.'nktafel 1729. 128. 

Schalreuter, Paul, biogr.- 65. 

Scheldt, Gottfried 152. 

Sclieidt, Samuel, Dedicationschrift 1624, 

145 u. f. 
Scherer, Concert, 133. 
Scherer, J J. 184. 

,, Mkolas 134. 
Schieferdeck u r, Joh. Christian 66. 
Schbcht, Raym v. Thymus' harmon. 

Symbol, des Alterth. ... 
Schop, Alb. Exercitia vocis 1667, 161. 
Scbrotsr, Leon hard, Koropon. 146. 
Schroter 1721, Pfte. hi, 
Sehubiger, Aus. I'eb. Hucba'd's De 

Mus. 24. 

Schtltz, Heinr., Frtheil (1. SchcMlt 148. 
Schweiz, roman., kuiturhist. Skizzen 129. 
Sinfoaia 37. 4 4. CO. 
Singt-n, fiber das, im 17. Jahrh. 102. 

„ Intor.atio 103. 

„ Exclamatio 103. 

„ Vif'a 103. 

„ Doctrina 103. 

„ Diminutiones 103. 

„ Coloraturen 103. 
Sonata 87. 52. 

Spangenberg, Ciriacus, biogr. 65. 



182 Spanien 

Spaniel, die Musik in, 115. 

Spighi, Franc. 1190 Pfte. 87. 

Spinett, Bauart, 1639 . . 9. 

Spitta, Dr. Ph Seb. Bach's Leben, 2. 

Tbl. 173. 
Stampita 33. 

Stauber, Laur , biogr. 29. 

Ste- '"25, Pfte. 87. 

Straiten, Edm. vander , Musi que aux 

Pays-Bas, Tome IV. 152. 
Strafsburg 1. Els. Univ -Bibl. 160. 
Sweelinck und seine Schttler 149 ff. 

„ Instrumentalsatz 150 ff. 
Sympbonia, si^he Sinfonia. 
Synode zu Besancon 1671 . . . 63. 

T. 

Tagore, Rajah Sour. Mohun 118. 
Terretj, Giov. 1 Gesg. 78. 
Teschner.G. W. 12 altd. 4st. Lied. 143. 
Thayer, W. siehe Beethoven. 
Theil, A. du 184. 

Thimus, Albert von, die Harmonikale 
Symbol, d. Alterth., Berieht . . 10. 
Tinctoris, Jean 152. 
Tiratae, mit Beisp. 53. 
Toccata 37. 

Tremolo, mit Beisp. 53. 

Trillo, mit Beisp. 63. 

Tritonms, Petr., anonym. Abdr. seiner 

Odon 48. 
Trompeter urn 1619, 51. 
Turbac 134. 

V. 

Vaerwer = Tinctoris. 

Variation©! f. Orgel 150. 

Vecchio, Oraz., Instrumentalsatz 151. 

Vernes, Opernkompon. 133. 

Verver = Tinctoris. 

Verzierungen beim Gesange 1G~ ^ 



Zumpe. 

Viadana, Ludov. ub. Dirigir. 40. 

Vilatella 36. 

Villages 36. 

Villanelle 36. 

Villottar 86. 

Vinate 86. 

Vinette 36. 

Virtuosen , fiber, von M. Praetorius 14. 
Vittori, Loretto, Castrat 18. 
Voit, Michael, biogr. 55. 
Volgan 51. 
Volte 8P. 

Vortragzeichen 50. 

w. 

Walther. Job an, Biogr. 79: 
„ Lod u preis derK Musica. 1588, S6. 
„ Cantio septera voc. (1544) 89. 
„ Von den Zeichen des Jungst. Tag. 
1548, 90. 

„ E. schOn. Geistl. u. Christ!, it 

Berckreien, 1552, 90. 
„ dito 155n, 1561 u. i Ausf. 8. a. 91. 
„ Magnificat 4 — 6 voc. 1657, 91. 

E. mm. Christ!. Lied. 1661, 92. 
„ Das christl. Kinderl. M. Luth. 

1566, 92. 

„ Wittenberg, geistl. Gesgb. v. 1524, 

neue Partit.-Ausg. Anzeige 32. 
„ Joh., Sohn, biogr. 55. 
Wasielewski , W. J. von: Mangars Mi- 
sikberichtin deutsch. Ueberstzg. 1. 
„ Geschichte der Instrumentalmus. I. 
16. J. 135. 
Weiss, 134. 

Wesselius, Joh. biogr. 55. 
Willaert Adriano 59. 

z. 

Zimnierthal, H. Buxtehude's Biogr. 56. 
Zumpe 1754, Pfte. 87. 



FeMerYerbesserung. 

S. 45, Zeile 5, lies Werkc statt Worte. 

S. 92. Z. 13, setze eine 7. vor: Das Christlich Kinderlied, 1566. 

S. SP, Z. 14, lies ,.diese schreiben", statt „8chreiben Tractate u. Anleitimgen." . 

S. 150, Z. 9 von unten, lies tonischen statt technisch en. 

S. 152, die Ueberschrift heifst E d m o n d vander Straeten, statt 1 

S. 160, 4. Anzeige. Freiherr vor T ' 1 ' on tbeilt der Redaction nach- 

trftglich mit, dass er uicht Prof, in Kiel, sondern Klosterprop . iann 

vor Schles wig ist. 



